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Muzyka stanowi nieodlaczny element liturgii Kosciola. Z tego powodu
méwi o niej wiele koscielnych dokumentéw. Sa wsréd nich dokumenty samo-
dzielne, w calosci poswiecone muzyce, sa tez i takie, w ktérych sprawy muzyczne
stanowig tylko jakas czes¢ poruszanych kwestii. Nie istnieje jednak, i ze wzgledu
na ogrom zagadnienia nie moze istnie¢, dokument, ktéry zbieralby w jedno calosc
mysli Kosciota w sprawach muzyki. Kazdy dokument nalezy wiec zawsze czytac
w szerszym kontekscie, w powigzaniu z dokumentami, wydanymi wczesnie;.

Zasadniczy ksztalt liturgii, a wiec i jej aspektéw muzycznych, okreslony
jest w dokumentach Stolicy Apostolskiej obowiazujacych w calym Kosciele. Jed-
nak poszczegélne konferencje episkopatow wydaja wlasne dokumenty. Pozwala
to dostosowac normy ogdlne do warunkéw lokalnych, do zwyczajéw i mentalno-
sci poszczeg6lnych spolecznosci, a takze odpowiednio reagowac na pojawiajace
sie nowe zjawiska. Kazdy Kosciél lokalny ma bowiem swoja specyfike, ktorej nie
spos6b uja¢ w dokumentach powszechnych.



O ile reforma liturgii IT Soboru Watykarskiego stanowi naturalna cezure
czasowa przy analizie nauczania Kosciola, drugi biegun jest stale otwarty. Ciagle
bowiem powstaja nowe dokumenty dotyczace liturgii, a wiec i muzyki kosciel-
nej. Wiele z nich zawiera juz pewna refleksje nad owocami soborowej reformy.
Episkopat Polski takze wydal w ciagu ostatnich kilku lat wiele dokumentéw oma-
wiajacych rézne aspekty liturgii. Ze wzgledu na stosunkowo krétki czas od ich
powstania, tresci w nich zawarte wydaja sie jeszcze niewystarczajaco zbadane
i upowszechnione. Jest to zadanie tym pilniejsze, ze niektére wskazania polskich
biskupéw maja charakter dos¢ daleko idacych interpretacji ogélnych norm.

,Liturgia jest szczytem zycia Kosciola i Zrédlem, z ktérego wyplywa cata
jego moc” (Sobdr Watykariski I1, 1967, nr 9). Z tego tez powodu refleksja nad mu-
zyka obecna w kosciotach powinna koncentrowac sie przede wszystkim na tej,
ktéra rozbrzmiewa podczas liturgii. Sposréd réznych przejawéw zycia liturgicz-
nego centralne miejsce z punktu widzenia codziennosci wiernych bez watpienia
zajmuje Eucharystia. Takie tez spojrzenie na problem widoczne jest w nauczaniu
Episkopatu Polski, ktéry liturgii mszy swietej poswieca wigkszosc¢ wskazan doty-
czacych muzyki koscielnej.

DOKUMENTY KOSCIOLA DOTYCZACE MUZYKI W LITURGII

Sposréd dokumentéw Kosciola, w calosci poswieconych muzyce, zdecy-
dowanie najistotniejsza jest Instrukcja o muzyce w swietej liturgii Swietej Kongre-
gacji Obrzedéw Musicam sacram. Instrukcja ta, powstala jako owoc refleksji po
IT Soborze Watykariskim, jest obszernym tekstem o charakterze praktycznym,
majacym na celu wcielenie w zycie zalozen soborowej reformy liturgicznej w za-
kresie muzyki. Nie jest to wigc dokument zawieszony w prézni, ale pewna konty-
nuacja mysli Kosciota, poszerzajaca i konkretyzujaca poszczegélne zagadnienia.

Instrukcja Musicam sacram wyrasta z mysli Soboru, przede wszystkim
za$ z Konstytucji o Liturgii Swietej Sacrosanctum Concilium. Konstytucja ta, da-
jaca podwaliny soborowej reformie liturgii, poswieca muzyce osobny rozdzial.
Nazywa ona tradycje muzyczna Kosciola ,skarbcem nieocenionej wartosci” (tam-
ze, nr 112), podkresla jej role w liturgii, zwracajac szczegdlna uwage na zwiazek
ze slowem, a takze wskazuje na jej skuteczne dziatanie w budowaniu modlitew-
nej jednosci zgromadzonych czy tez nadawanie bardziej uroczystego charakteru
sprawowanym obrzedom (por. tamze, nr 112-113). Konstytucja wskazuje takze
pewne ogdlne kierunki, ktérymi powinna podazac troska Koscioléw partykular-
nych w kwestiach muzycznych, takie jak wychowanie muzyczne, instrumenta-
rium czy dopuszczenie do liturgii spiewdéw w jezykach narodowych.



Konkretne wskazania odnoszace sie¢ do muzyki znajdziemy we wprowa-
dzeniach do poszczegélnych ksiag liturgicznych. Sa to: Ogolne Wprowadzenie
do ,Mszatu Rzymskiego” (OWMR), Ogdlne Wprowadzenie do Liturgii Godzin
(OWLG) oraz Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do ,Lekcjonarza mszalne-
go”. Zawarte tam wskaz6éwki maja charakter bardzo praktyczny i sa zwiazane ze
sprawowaniem poszczegélnych obrzedow.

Obok dokumentéw Stolicy Apostolskiej, dotyczacych calego Kosciola,
spraw muzycznych dotykaja takze dokumenty poszczegélnych Kosciotéw lokal-
nych. Takie dziatanie ma dwa cele. Po pierwsze, biskupi poszczegélnych krajow
oficjalnie potwierdzaja w ten sposéb obowiazywanie norm zawartych w ogélno-
koscielnych dokumentach na terenie swoich diecezji, wyrazajac zarazem jednosc
z catym Kosciotem. Po drugie, takie stopniowanie ustawodawstwa pozwala lepie;j
dostosowac obowiazujace normy do warunkéw lokalnych. Czesto sam dokument
Stolicy Apostolskiej pozostawia pewne kwestie gestii Koscioléw lokalnych, wzy-
wajac je do wydania dokumentéw szczegdélowych czy tez doprecyzowania jakichs
norm z uwzglednieniem specyfiki poszczegélnych krajow.

Episkopat Polski wydat dwa wlasne dokumenty odnoszace si¢ w catosci
do muzyki, ponadto wzmianki dotyczace kwestii muzycznych znajduja sie w kil-
ku innych dokumentach. W 1979 r. opublikowana zostata Instrukcja Episkopatu
Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim II. Instrukcja ta czerpie
zasadnicza tres¢ z Musicam sacram, modyfikujac ja i dostosowujac do warun-
kéw polskich. Watki muzyczne podejmuje takze Instrukcja dla duchowieristwa
w zwiqzku z wydaniem mszatu oltarzowego a takze Interpretacja Episkopatu Pol-
ski dotyczqca nowego ,Ogdélnego Wprowadzenia do »Mszatu Rzymskiego«”. Nie
nalezy zapominac¢ o publikowanych w poszczegélnych diecezjach listach piesni
dopuszczonych do uzytku w liturgii, czesto uzgadnianych na poziomie migedzy-
diecezjalnym. Ponadto w 2009 r. przyjeto Normy ogdlne dotyczace muzykow ko-
scielnych postugujqcych w diecezjach Kosciota katolickiego w Polsce, na podsta-
wie ktérych poszczegélne diecezje publikuja regulaminy muzykéw koscielnych
czy tez regulaminy dla organistéw.

Ostatnim wreszcie i najpelniejszym polskim dokumentem dotyczacym za-
gadnien muzycznych jest Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce ko-
scielnej z pazdziernika 2017 r. Ta stosunkowo obszerna instrukcja zbiera dotych-
czasowe nauczanie, czerpiac szeroko z nauki Kosciola, ale tez akcentujac szcze-
golnie elementy wtasciwe problematyce Kosciota polskiego. Wychodzac od norm
og6blnych, zaré6wno teologicznych, jak i kulturowych, dostarcza zarazem mndstwa
bardzo praktycznych wskazan liturgicznych i duszpasterskich, zarysowuje takze
obszary wymagajace szczegdlnej uwagi i opieki oséb odpowiedzialnych za calo-



ksztalt zycia Kosciola nie tylko w kwestiach Scisle muzycznych. Ze wzgledu na
swdj bardzo szeroki charakter i bogactwo tresci, wlasnie ta instrukcja stanowic
bedzie szkielet niniejszego opracowania.

NORMY LITURGICZNE WYRAZEM TROSKI PASTERSKIE] KOScIOLA

Uzasadniajac potrzebe wydania odnowionego dokumentu w sprawach
muzyki biskupi wskazuja na Zrédla, z ktérych czerpia - wspomniane tu juz do-
kumenty Kosciota. Z drugiej strony dostrzegaja nowe zagrozenia, wynikajace ze
wspo6lczesnych problemoéw, przemian spotecznych, falszywego poczucia wolno-
§ci, a takze nieznajomosci nauki Kosciota (Konferencja Episkopatu Polski, 2017 /
KEP/, 2017, nr 3; por. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw /
KKBiDS/, 2004, nr 7, 9). Wskazuja na niebezpieczenstwo zawlaszczania liturgii,
ksztaltowania jej wedlug czesto nieuformowanych gustéw zebranych, zamiast
wedlug przewidzianych dla niej norm. Tymczasem liturgia jest wtasnoscia catego
Kosciota i to Kosciol jako calosé nadaje jej ostateczny ksztalt. Dlatego to wtasnie
wierno$¢ normom liturgicznym stanowi miernik dojrzalosci i glebi przezywania
Kosciota przez dana wspdlnote. Biskupi wskazuja na nauczanie papieza Jana Paw-
ta II, ktory pisze na ten temat tak:

Czuje sie zatem w obowiazku skierowac goracy apel, azeby pod-
czas sprawowania Ofiary eucharystycznej normy liturgiczne byly zacho-
wywane z wielka wiernoscia. Sa one konkretnym wyrazem autentycznej
eklezjalnosci Eucharystii; takie jest ich najgtebsze znaczenie. Liturgia nie
jest nigdy prywatna wlasnoscia kogokolwiek, ani celebransa, ani wspdlno-
ty, w ktdrej jest sprawowana tajemnica [...]. Kaptan, ktéry wiernie sprawu-
je Msze sw. wedlug norm liturgicznych, oraz wspdélnota, ktéra sie do nich
dostosowuje, ukazuja w sposéb dyskretny, lecz wymowny swa miltosc¢ do
Kosciota (Jan Pawet I1, 2003, nr 52).

Biskupi z natury swojego urzedu sa zobligowani do dbalosci o liturgie
i o jej wlasciwe sprawowanie ze wzgledu na dobro wiernych. Wierni maja bo-
wiem ,prawo, aby wladza koscielna sprawowata kierownictwo nad swieta litur-
gig, aby liturgia nie byla postrzegana jako prywatna wtasnosc kogokolwiek, ani sa-
mego celebransa, ani wspélnoty, w ktdrej sprawuje sie¢ sakramenty” (Kongregacja
ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw, 2004, nr 18). Oznacza to, ze wierny,
wchodzac do swiagtyni, ma prawo oczekiwad, ze liturgia, w ktérej ma uczestni-
czy¢, bedzie sprawowana w sposéb godny i spelnia¢ bedzie wszelkie koscielne



normy, przewidziane dla jej celebrowania. Naruszenie tych norm, nawet pod po-
zorem lepszego dostosowania liturgii do potrzeb wiernych, tak naprawde obraca
sie przeciw ich dobru. Co wiecej, moze dotknac skutecznosci i waznosci sakra-
mentéw. Papiez Jan Pawet II pisze o tym bardzo dobitnie:

Czynnosci liturgiczne nie sa czynnosciami prywatnymi, lecz ,kul-
tem Kosciola, bedacego sakramentem jednosci”, ich dyscyplina podlega
wylacznie hierarchicznej wladzy Kosciota. Liturgia nalezy do calego ciata
Kosciota. Dlatego nie wolno nikomu, ani kaptanowi, ani jakiejkolwiek gru-
pie, na wlasna reke niczego do niej dodawac, z niej ujmowac lub w niej
zmieniaé. Wymaganie wiernosci obrzedom i autentycznym tekstom litur-
gicznym jest wymaganiem lex orandi, ktére zawsze musi odpowiadac lex
credendi. Brak wiernosci w tym zakresie moze takze dotknac samej waz-
nosci sakramentéw (Jan Pawet 11, 1988, nr 10).

Z tego powodu nauczanie episkopatu, cho¢ zakorzenione w mysli Koscio-
ta, ma tez charakter wyjasniajacy i korygujacy pewne postawy spotykane w pol-
skich swiatyniach. Biskupi niekiedy pokazuja takie kwestie bardzo wyraznie. Jed-
noczesnie, obok analizy wskazan zawartych w dokumentach episkopatu, dobrze
jest tez przyjrzec sig¢ zagadnieniom, ktére zostaly w nich pominigte, choc¢ znaj-
duja sie w odnosnych dokumentach Stolicy Apostolskiej. Niekoniecznie chodzi
o sprawy mniej istotne. Czesciej sa to takie, ktére w ocenie biskupéw funkcjonuja
w polskich swiatyniach zgodnie z ustawodawstwem Kosciola i nie potrzeba szcze-
g6towo przypominac dotyczacych ich wskazan.

MUZYKA LITURGICZNA - CZYLI JAKA?

Biskupi podkreslaja ogromna role muzyki w kulcie chrzescijariskim a za-
razem jej godnosc jako nosnika prawd objawionych. Wychodzac od Biblii, uzasad-
niaja jej nieodzowna obecnosc¢ w obrzedach. Juz bowiem ,w Kosciele apostolskim
Spiew traktowano jako dar Ducha, tak samo jak gloszenie kerygmatu” (KEP, 2017,
nr 4). Odtad Kosciol przez wieki otacza opieka wszelkie formy muzyki, ale i kaz-
dej innej ,prawdziwej sztuki i dopuszcza je do stuzby Bozej, jezeli tylko posiadaja
wymagane przymioty” (tamze, nr 7; Sobor Watykariski II, 1967, nr 112).

Warto zwréci¢ uwage na eklezjalnosc logicznego ciagu tego wywodu, tu
z koniecznosci bardzo skréconego. Zakotwiczenie biblijne, przejscie przez prak-
tyke pierwotnego Kosciola, a nastgpnie funkcjonowanie jakiejs rzeczywistosci
w historii, wylonienie na tej podstawie zalozen teoretycznych, aby z nich z kolei



wysnué normy praktyczne, to sposéb formulowania zagadnieri, ktéry wprawne-
mu odbiorcy natychmiast kojarzy sie chocby z Katechizmem Kosciota Katolickie-
go. Oprécz niewatpliwej elegancji, dokument tak budowany sktania do refleks;ji,
a donioslos¢ zawartych w nim norm zostaje wyrazniej podkreslona. Co wiecej,
podporzadkowanie sig owym normom moze stac si¢ sposobem na wyrazenie jed-
nosci z Kosciotem, jednym i tym samym od czaséw jego poczatkéw.

Jakie przymioty pozwalaja na wlaczenie muzyki i innych dziedzin sztuki
do liturgii? Nawiazujac do posoborowych zalecern dopuszczenia do liturgii tyl-
ko tego, co odpowiada ,Swietosci miejsca, godnosci obrzedéw liturgicznych i po-
boznosci wiernych” (KEP, 2017, nr 7; por. Swieta Kongregacja Obrzedéw, 2008,
nr 60), biskupi polscy wypowiadaja sig¢ bardzo stanowczo. M6wia oni, ze ,nalezy
bezwzglednie sta¢ na strazy wykonywania takiej muzyki liturgicznej, ktéra jest
autentyczna sztuka nakierowana zawsze na swietos¢ kultu” (KEP, 2017, nr 7).
Podtrzymuja takze wyrazane juz wczesniej zdanie o tym, ze ,nie wolno w litur-
gii wykonywac utworéw o charakterze swieckim” (tamze, nr 7; Episkopat Polski,
1979, nr 10).

Mimo tak stanowczego jezyka nalezy zwréci¢ uwage na nieostrosc powyz-
szych zalecenl. Mowa jest tu bowiem o ,nakierowaniu sztuki”, ,charakterze utwo-
row” czy ,sztuce prawdziwej”. Pewna pomoca sa spisy piesni dopuszczonych do
uzytku w liturgii przez poszczegdlnych biskupéw, a takze wskazanie Spiewnika
ks. Siedleckiego jako zawierajacego piesni dopuszczone do uzytku w catej Polsce.
Jednak oczywiste jest, ze rzeczywistos¢ muzyczna liturgii wykracza daleko poza
repertuar piesniowy. Co wigcej, nawet same piesni da si¢ wykonaé w sposéb skla-
niajacy wiernych do modlitwy, jak i w sposéb catkowicie do liturgii nieprzystaja-
cy czy wprost rozrywkowy. Muzyka jest sztukg, zas elementy takie jak harmonia,
artykulacja, sposéb spiewu, preludia czy postludia wykonywane instrumentalnie,
czy wplecione w gre nawiazania muzyczne do szeroko pojetej literatury wymykaja
sie precyzyjnemu opisowi. Mozna tu jedynie wskazac¢ pewne wzorce do inspiracji
oraz cel, jaki ma spetniac¢ muzyka w liturgii. Wiadomo zatem, ze utwory catkowicie
Swieckie nie powinny sie w niej znalezc. Jednak wyznaczenie granicy tego, co stu-
zy liturgii, a co do niej nie pasuje, jest kwestig wyrabiania smaku, zaréwno przez
koscielnych muzykoéw, jak i przez odbiorcéw ich sztuki, i zwykle zajmuje lata.

W najnowszym dokumencie biskupi rezygnuja z wymieniania zabronio-
nych gatunkéw muzycznych, koncentrujac sie na podaniu ogélnych zasad po-
szukiwania wilasciwych form. Wczesniejsza norma zabraniata w liturgii wyko-
nywania ,muzyki majacej charakter wyraznie swiecki, np. jazzu, big-beatu itp.”,
poniewaz ,muzyka ta nie jest zgodna z duchem i powaga liturgii, nie sprzyja jej
refleksyjnemu przezywaniu, a ponadto czesto wylacza cale zgromadzenie wier-



nych od udziatu w $piewie” (Episkopat Polski, 1979, nr 20). Rezygnacja z takiego
postawienia zagadnienia jest wyrazem poglebionej refleksji. Po pierwsze bowiem
powody, dla ktérych muzyka swiecka nie nadaje sie do liturgii, siggaja o wiele
glebiej niz tu wymieniono, jak to wyraznie zostalo wskazane w nowszym doku-
mencie. Po drugie, o ile pojecie big-beatu przestalo byc¢ nosnikiem konkretnego
znaczenia dla og6tu wiernych i stalo sie zwyczajnie przestarzate, to ewolucja ja-
zzu nie pozwala juz nazywaé go gatunkiem catkowicie swieckim. Nie oznacza
to bynajmniej, ze jazz do liturgii sie nadaje. Jest to jednak obecnie gatunek tak
szeroki, ze obejmuje zasiegiem wiele kompozycji o charakterze zdecydowanie re-
ligijnym. Poza tym wspélczesna muzyka charakteryzuje sie¢ duza liczba nowych
i ciagle powstajacych gatunkéw. Wymienienie tylko kilku z nich sugerowaloby, ze
wszystkie pozostale sa w liturgii dozwolone.

Podobny sposéb myslenia zauwazy¢ mozna we wskazaniach odnoszacych
si¢ do instrumentarium. Biskupi powtarzaja soborowe stwierdzenie, ze ,w Ko-
Sciele tacinskim organy piszczatkowe nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu jako
tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie poteguje wzniostosc kosciel-
nych obrzedéw, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rzeczywistosci nadziem-
skiej” (KEP, 2017, nr 37; Sobdér Watykanski II, 1967, nr 120; réwniez Episkopat
Polski, 1979, nr 28). Podkreslaja jednoczesnie, ze ,w liturgii glos ludzki ma pierw-
szenistwo przed wszystkimi instrumentami” (KEP, 2017, nr 36). Poszanowanie dla
organdéw piszczatkowych nie przekresla jednak obecnosci w liturgii innych instru-
mentéw. W obszarze tym wydaje sie obecna ewolucja analogiczna jak przy prébie
okreslenia ram nieodpowiedniej dla liturgii muzyki swieckiej. O ile Instrukcja
z 1979 r. wylaczala z uzytku liturgicznego instrumenty ,zbyt hatasliwe lub wprost
przeznaczone do wykonywania wspdlczesnej muzyki rozrywkowej” (Episkopat
Polski, 1979, nr 29), wymieniajac przy tym fortepian, akordeon, mandoline, gi-
tare elektryczna, perkusje i wibrafon (tamze), nowa Instrukcja wydaje sie duzo
tagodniejsza. Wprawdzie nadal wymienia ona z nazwy gitare elektryczna, perku-
sje, fortepian i syntezator, jednak podaje te instrumenty tylko jako przyktadowe
srodki stuzace do wykonywania muzyki swieckiej. Zwraca natomiast uwage na
dbalosc o godnosc swiatyni i zdolnos¢ instrumentu ,do wzmacniania ducha mo-
dlitwy” (KEP, 2017, nr 37b). Biskupi stwierdzaja, ze z punktu widzenia uzytku li-
turgicznego ,zawsze decydujace znaczenie ma sposéb wykorzystania instrumen-
tu oraz wysoka jakos¢ artystyczna wykonania z troska o szlachetne piekno mu-
zyki sakralnej” (tamze). Zamiast sztywnych ram mamy wiec prébe pozytywnego
wytlumaczenia istoty zagadnienia czy tez wyznaczenia pewnych ogélnych granic
do samodzielnych poszukiwan os6b odpowiedzialnych za muzyke. W takim kon-
tekscie uprzywilejowana wobec innych instrumentéw rola organéw odwoluje sig



w jakims§ stopniu do powszechnego skojarzenia ich brzmienia z kultem Kosciola,
czyli do pewnego estetycznego wrazenia.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze jakakolwiek sztucznosc¢ jest z tym kul-
tem sprzeczna. O ile jednak niestosownosc¢ ozdabiania oltarza sztucznymi kwia-
tami czy tez uzywania plastikowych imitacji swiec jest tatwa do odczytania, malo
kto odnosi te zasade takze do brzmienia instrumentu. Tymczasem biskupi bardzo
wyraznie podkreslaja, ze imitujacy organy ,instrument elektroniczny dopuszcza
sie do uzytku w liturgii jako tymczasowy. Nie nalezy wiec dodawac do niego
sztucznego prospektu, ale dazy¢ do budowy organéw piszczatkowych” (tamze, nr
37a). Miedzy innymi z tego tez powodu ,muzyka w liturgii ma by¢ wykonywana
wylacznie na zywo” (tamze, nr 40). Nie ma w niej miejsca na odtwarzanie muzy-
ki przy uzyciu jakichkolwiek urzadzen. Do wytworzenia modlitewnego klimatu
w swiatyni mozna ja natomiast - z umiarem - odtwarzac poza liturgia (tamze).

,Celem muzyki liturgicznej jest chwata Boza i uswiecenie wiernych” (So-
bér Watykariski I1, 1967, nr 112) oraz ,budowanie wspdélnoty wierzacych” (KEP,
2017, nr 6). Dlatego liturgia domaga sie¢ muzyki (por. tamze). Nie jest ona bowiem
jedynie jej ,oprawa”, ale integralna czescia swigetych obrzedéw (por. tamze). Takie
stwierdzenia nie zaskakuja, maja bowiem swoje Zrédio w nauce soboru i znajdu-
ja odbicie w wielu koscielnych dokumentach. Warto jednak zwréci¢ uwage na
nawigzania do wypowiedzi papieza Benedykta XVI, a wiec tekstow duzo now-
szych. Cytujac jego mysli, biskupi stwierdzaja, ze muzyka ,moze byc¢ szczegdlnym
sposobem uczestnictwa w Swietych obrzedach, w tajemnicy wiary” (KEP, 2017,
nr 3; Benedykt XVI, 2015), jest wigc obszarem poszerzajacym plaszczyzne styku
wewnetrznego przezycia modlitewnego i zewnetrznego sprawowania obrzedu, co
jest przeciez jednym z kluczowych postulatéw soborowej reformy liturgii. Bisku-
pi podkreslaja ponadto, ze ,w ramach ars celebrandi znaczace miejsce zajmuje
$piew liturgiczny” (KEP, 2017, nr 8; Benedykt XVI, 2007, nr 42). Dlatego trzeba
szczegblnie dbac o to, by spelnial swéj cel. Z tego wynika nie tylko znane od
Soboru wskazanie, aby teksty przeznaczone do $piewu braé z Pisma Swietego
i Zrodet liturgicznych (KEP, 2017, nr 9; Sobdér Watykanski II, 1967, nr 121), ale
tez zwrdcenie uwagi na to, aby zaréwno teksty i melodie, jak i wykonanie odpo-
wiadalo ,znaczeniu celebrowanej tajemnicy, czesciom obrzedu, a takze okresowi
liturgicznemu” (KEP, 2017, nr 9; Benedykt XVI, 2007, nr 42).

Warto zatrzymac sie nad tym stwierdzeniem. Dobér repertuaru do tresci
przezywanych tajemnic jest oczywisty. Biskupi jednak po raz pierwszy w tak wy-
razny sposéb zwracaja uwage na wykonanie spiewéw. Nie chodzi wiec juz tylko
o to, aby wykonanie czy instrumentacja odpowiadaly godnosci obrzedu i unikaty
nawiazan do muzyki swieckiej czy rozrywkowej, o czym byla mowa wczesniej.



Powiazanie sposobu wykonania z okresem liturgicznym otwiera nowe perspekty-
wy wykonawcze. Oto bowiem muzycy koscielni zaproszeni zostali do wyrazania
tajemnic wiary przez spos6b gry i §piewu, do réznicowania tego sposobu, zalez-
nie od przezywanego okresu roku koscielnego.

Cho¢ operowanie wylacznie sposobem wykonania tych samych czesci li-
turgii moze wydawac sie trudne, istnieje wiele praktycznych mozliwosci czy tez
obszaréw artystycznych poszukiwan pozwalajacych wprowadzic¢ w zycie to wska-
zanie. W przypadku scholi czy chéru mozna probowac zmieniac wielkos¢ zespotu
czy tez dobierac konkretne osoby do $piewu, mozna tez operowac tempem czy dy-
namika. W przypadku organistéw mozliwosci wyrazowe sa jeszcze szersze. Moga
oni operowac registracja, a wiec barwa i dynamika catego instrumentu, harmoni-
zacja, odpowiednio budowac przygrywki do piesni, postludia, czyli ich zakoricze-
nia, moga stosowac nawiazania do innej literatury, budowac swoéj przekaz na zasa-
dzie skojarzen. Nie nalezy tez zapominac, ze do muzykujacych uczestnikéw liturgii
nalezy chocby przewodniczacy. W jego jednak przypadku trudno réznicowac spo-
s6b spiewu. Bardziej namacalna jest mozliwos¢ wyboru czesci przeznaczonych do
Spiewu i do recytacji, a takze pewna mozliwos¢ doboru melodii.

Biskupi wzywaja do tego, aby w wigkszym stopniu ,uwzgledni¢ chorat
gregoriariski jako wlasny spiew liturgii rzymskiej” (KEP, 2017, nr 8). Stanowi to po-
wrét do korzeni soborowej reformy, ktora nie zaktadata usuniecia choratu z litur-
gii, jak to sie powszechnie stalo w Kosciele polskim. Konstytucja o Liturgii Swietej
méwi bowiem wprost: ,Spiew gregoriariski Kosciél uznaje za wtasny spiew liturgii
rzymskiej. Dlatego w czynnosciach liturgicznych powinien on zajmowac pierwsze
miejsce wsréd innych réwnorzednych rodzajow spiewu” (Sobér Watykariski 11,
1967, nr 121). Zastepowanie spiew6éw choralowych piesniami podyktowane zo-
stalo potrzeba utatwienia uczestnictwa w spiewie ogétowi wiernych, ze wzgledu
na duszpasterskie funkcje spiewu w liturgii. Jednak nie powinno by¢ postrzegane
jako osiagniety juz ideal. Kosciét ma wychowywac wiernych do glebszego uczest-
nictwa w liturgii. Zatem w miare postepu wiernych, do choralu nalezy powracac.

Potrzeba upowszechnienia choratu gregoriariskiego w liturgii jest postu-
latem, na ktéry biskupi polscy zwracaja tak silnie uwage dopiero w najnowszym
dokumencie. Instrukcja Episkopatu Polski z 1979 r. wymienia tylko poszczegélne
rodzaje muzyki liturgiczne;j: ,$piew jednogtosowy (chorat gregorianiski i spiew lu-
dowy), spiew wieloglosowy (polifonia dawna i nowsza) oraz muzyke instrumen-
talna” (Episkopat Polski, 2008, nr 3; por. Swieta Kongregacja Obrzedéw, 2008,
nr 4b) bez specjalnego wartosciowania ich. Przywoluje wprawdzie cytowany wy-
zej fragment Konstytucji o Liturgii Swietej, rezerwujacy dla choralu ,pierwsze
miejsce wsréd innych réwnorzednych rodzajéw spiewu” (Episkopat Polski, 2008,



nr 17; Sobér Watykariski 11, 1967, nr 116), w kolejnym punkcie zacheca jednak do
wykonywania polifonii. Powrét do choratu jako wtasnego spiewu liturgii rzym-
skiej jest jednak aktualnie wyrazem szerszego trendu w Kosciele powszechnym.
Jednym z goracych apologetéw tego trendu jest papiez senior Benedykt XVI, wy-
ksztalcony muzycznie milosnik sztuki, ktéry dat wyraz swoim przekonaniom w tej
dziedzinie w wielu wypowiedziach zaréwno oficjalnych, jak i bardziej prywat-
nych. Choral gregoriariski jest dla niego Spiewem, ktéry w najpelniejszy sposéb
odpowiada postulatom wysuwanym wobec muzyki liturgicznej:

W liturgii nie mozemy powiedzieé, ze jeden spiew jest réwny in-
nemu. Nalezy przy tym unika¢ ogdlnej improwizacji lub wprowadzania
takich gatunkéw muzycznych, ktére nie szanuja zmystu liturgii. Spiew,
jako element liturgiczny, winien byé wlaczony we wtasciwa forme cele-
bracji. W konsekwencji wszystko — tekst spiewu, melodia i wykonanie —
powinno odpowiadac znaczeniu celebrowanej tajemnicy, poszczegélnym
czesciom obrzedu oraz okresowi liturgicznemu. W koricu, biorac pod uwa-
ge rozne kierunki i ré6zne godne pochwaly tradycje, pragne przypomniec,
o co prosili Ojcowie synodalni, by odpowiednio doceniono chorat grego-
riariski, jako wiasciwy dla liturgii rzymskiej (Benedykt XVI, 2007, nr 42).

W celu uporzadkowania tego, co w sprawach muzycznych odpowiada li-
turgii, co zas, cho¢ pasuje do swiatyni, do liturgii jednak nie przystaje, biskupi
dziela repertuar muzyczny na cztery zawezajace sie kategorie: religijna, koscielna,
sakralna i liturgiczna. Jest to podzial nowy, znajdujacy sie jedynie w najnowszej
Instrukcji Konferencji Episkopatu i niemajacy odniesien do innych zZrédet. War-
to wiec chwile sig nad nim zatrzymac. Pod pojeciem muzyki religijnej biskupi
rozumieja kazda muzyke, ktéra odnosi sie do Boga. Muzyka koscielna zwiazana
jest z chrzescijariskim kregiem kulturowym. Muzyka sakralna obejmuje ,kompo-
zycje powstale w ciagu wiekéw z przeznaczeniem do liturgii w Kosciele. Muzyka
liturgiczna sa kompozycje, ktére zgodnie z przepisami koscielnymi wspéttworza
Swiete obrzedy” (KEP, 2017, nr 5).

Muzyka liturgiczna ma rézne formy, gatunki i rodzaje, jednak to, na co
warto zwrdci¢ uwage, to wymog zgodnosci z przepisami Kosciola, a takze fakt,
ze z takiego sformulowania kryteriéw podzialu wynika, iz nie kazda muzyka
stworzona do uzytku w liturgii na przestrzeni wiekéw nadal do uzytku w liturgii
sie nadaje. Istnieje jednak spora przestrzeri do wykorzystania takiej muzyki poza
liturgig czy tez w charakterze wprowadzenia do liturgii.



MUZYKU]ACY UCZESTNICY LITURGII

Biskupi wymieniaja poszczegdlnych uczestnikéw liturgii, ktérzy pelnia
w niej funkcje zwiazane z muzyka. Sama dlugosc tej listy potwierdza ogromna role
muzyki w liturgii i jej Sciste z liturgia powigzanie. Sa wiec na liscie: ,biskup lub pre-
zbiter, diakon, lektor, psalterzysta, kantor, schola, chér, dyrygent, organista” (tam-
ze, nr 10), jest wreszcie cale zgromadzenie liturgiczne, ktére ,wyraza swa wiare
przez wspdlny §piew” (tamze, nr 10j; Swieta Kongregacja Obrzedéw, 2008, nr 16).

Z opisu muzycznej aktywnosci poszczegdlnych uczestnikéw liturgii wy-
plywa caly wiele wskazani praktycznych. Wiele z nich wynika z natury pelnionej
postugi i wydaje sie funkcjonowaé w polskich kosciotach w sposéb prawidiowy.
Niektore jednak zostaly szczegdlnie podkreslone i warto nad nimi sig zatrzymac.
Poszczegdlne wskazowki stanowia kompilacje norm zawartych w Ogélnym Wpro-
wadzeniu do ,Mszatu Rzymskiego”, Lekcjonarzu mszalnym i Instrukcji Musicam
sacram, ale zawieraja takze ich daleko idace interpretacje. Takiej listy nie zawiera
natomiast poprzednia Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce w liturgii po Sobo-
rze Watykanskim II.

Biskup lub zastepujaca go osoba odpowiedzialna za wspédlnote lokalna,
w szczegblnosci proboszcz parafii, ,odpowiada za ksztalt liturgii i jej przygoto-
wanie. Nieodzowna jest harmonijna wspoélpraca wszystkich pelniacych rézne
funkcje” (KEP, 2017, nr 10). Jednoczesnie ,wszelkie formy przygotowania muzycz-
nego musza odbywac sie poza liturgia, ktéra nie moze byc¢ traktowana marginal-
nie” (tamze, nr 59). Sa to sformutowania nieco rézniace sie od wczesniejszych
wskazani. Instrukcja z 1979 r. méwi, ze ,kazda czynnosc liturgiczna powinna byc
uprzednio starannie przygotowana pod wzgledem duszpasterskim i muzycznym.
Odpowiedzialnym za to jest przede wszystkim duszpasterz kosciola oraz jego
wspdlpracownicy, a zwlaszcza organista, kantor oraz prowadzacy zespoly spie-
wacze” (Episkopat Polski, 2008, nr 5; por. Swieta Kongregacja Obrzedéw, 2008,
nr 5). Nowy dokument ktadzie akcent na potrzebe wspélpracy, zwracajac przy
tym uwage na godnosc liturgii, ale jednoczesnie uscisla odpowiedzialnosc za jej
caloksztalt. Rzadca kosciola odpowiada bowiem osobiscie za wszystko, co sie
w tym koSciele dzieje. Ma to znaczenie praktyczne, poniewaz nadal zdarza sie,
ze osoby postugujace w kosciele otrzymuja polecenie, ktére jest jawnie sprzeczne
z normami liturgicznymi. W przypadku os6b zatrudnionych na stale jest to pole-
cenie stuzbowe, ktére trudno ignorowac.

Przewodniczacy liturgii zachecany jest do tego, by - wykorzystujac rézne
mozliwosci przystosowania obrzedéw do potrzeb wspdlnoty - spiewal wszystkie
czesci do tego przeznaczone, uwzgledniajac przy tym stopnie uroczystej liturgii
(KEP, 2017, nr 10a). Méwiac najprosciej chodzi tu o to, aby spiewac wiecej, a zara-



zem tym wiecej, im wazniejsza jest uroczystosc czy swieto. Jest to prosta konse-
kwencja wyplywajaca z roli spiewu w liturgii, a takze wezwania do podkreslania
tajemnic wiary poprzez forme wyrazu.

Lektor, ktéry wykonuje czytanie mszalne, moze je zaspiewac. Musi jed-
nak zastosowac¢ melodie wzieta z Lekcjonarza mszalnego (tamze, nr 10c). To
wazne wskazanie, ograniczajace poboznosciowe zapedy lokalnych wykonaw-
cow, szerzace sie w dobie internetu w catkowicie niekontrolowany sposéb. Nigdy
nie nalezy bowiem zapominag, Ze najistotniejszym elementem postugi lektora jest
przekaz tekstu.

Biskupi jednoznacznie wskazuja na Stét Stowa jako miejsce wykonywania
psalmu responsoryjnego (tamze, nr 10d). Zaskakiwaé moze natomiast fakt, ze nie
zabieraja wprost glosu odnosnie do miejsca wykonywania aklamacji przed Ewan-
gelia. Aklamacja ta, jako nalezaca do ludu, intonowana jest i wykonywana przez
kantora czy schole (KKBiDS, 2006, nr 62), a w szczegélnych przypadkach przez
choér czy organiste, zas zadna z tych oséb nie ma prawa w tym czasie znaleZzc sie
przy ambonie (por. KEP, 2017, nr 10e). Jednak takie rozumienie zagadnienia wy-
maga pewnej analizy dokumentéw Kosciola, w szczegdlnosci zas Ogolnego Wpro-
wadzenia do ,Mszatu Rzymskiego” czy Wprowadzenia teologiczno-pastoralnego
do ,Lekcjonarza mszalnego”. Tymczasem w wielu kosciotach - takze wsrod oséb
duchownych - pokutuje myslenie taczace w jedno oba Spiewy i w konsekwen-
cji wykonywanie ich z tego samego miejsca. Sprawe komplikuje jeszcze fakt, ze
Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do ,Lekcjonarza mszalnego” wymienia
aklamacje jako jeden ze spiewdéw mozliwych do wykonania przez psalterzyste
(KKBiDS, 2011, nr 56). Nalezy jednak pamietac, ze dotyczy to sytuacji wyjatkowe;j,
gdy nie jest mozliwe, aby wykonat ja kantor czy schola, nigdy zas nie powinno
stac sig stala praktyka, co wynika z lektury calego dokumentu (tamze, nr 23, 33).
Uporzadkowanie tych zasad wydaje sie sprawa aktualna i potrzebna. By¢ moze
jednak brak scistej regulacji w dokumentach episkopatu spowodowany zostat per-
spektywa mozliwych komplikacji podczas liturgii bez organisty czy kantora, na
przykiad obawa o to, ze wykonujacy czytania i psalm mégtby czué koniecznosc
zejScia z ambony na czas wykonania aklamacji, moze nawet wraz z Lekcjona-
rzem. Jednak aklamacje, jesli sig jej nie Spiewa, a przed Ewangelia jest tylko jedno
czytanie, mozna przeciez opusci¢ (KKBiDS, 2006, nr 63).

Organista nie akompaniuje do spiewéw solowych przewodniczacego ani
nikogo z asysty (KEP, 2017, nr 10i). O ile z akompaniamentem przewodniczacemu
liturgii raczej trudno sie zetknacd, na pewno odnosi sie to do psalmu responsoryj-
nego. Jezeli wykonywany jest z wlasciwego miejsca, organy powinny towarzyszyc
jedynie spiewowi refrenéw przez cale zgromadzenie.



Bardzo ciekawe stwierdzenie odniesione zostato do udziatu w spiewie ca-
tego zgromadzenia. Dokumenty Kosciola w wielu miejscach podkreslaja, ze udziat
ten powinien by¢ czynny, zas wspdlny spiew jednoczy zgromadzona wspdlnote.
Tymczasem biskupi, obok podkreslania potrzeby aktywnego spiewu, stwierdzaja
takze, ze ,pelny udziat nie ogranicza si¢ do wspdlnego Spiewania - stuchanie jest
rowniez forma uczestnictwa” (tamze, nr 10j). Chodzi zapewne o stuchanie swia-
dome, wymagajace pewnego skupienia. Takie wskazanie, cho¢ intuicyjnie budzi
niepokdj, jest jak najbardziej zgodne z zasadami zawartymi w Ogolnym Wprowa-
dzeniu do ,Mszatu Rzymskiego”, ktére chocby o $piewie podczas procesji wejscia
méwi, ze wykonuje go ,na przemian schola i lud albo kantor i lud, albo sam lud,
albo sama schola” (KKBiDS, 2006, nr 48). Jezeli wigec spiewa sama schola, lud
stucha. Nalezy jednak pamietac, ze w skali calej liturgii lud nie moze byc¢ nigdy
catkowicie wykluczony ze spiewu (Swieta Kongregacja Obrzedéw, 2008, nr 16c).

Obok uwag o spiewie, biskupi przypominaja o roli milczenia w liturgii
(KEP, 2017, nr 10j; Sobor Watykariski II, 1967, nr 30; KKBiDS, 2006, nr 45, 56,
88). To kwestie scisle powiazane, bowiem muzyka i cisza oddziatuja na podobny
obszar percepcji. Potrzeba milczenia wskazywana jest dokumentach Kosciota od
dawna, jednak przywolanie jej kolejny raz moze swiadczyc o tym, ze w polskich
kosciotach ciszy jest zbyt mato.

Biskupi podkreslaja potrzebe istnienia w parafiach zespoléw spiewaczych.
Osoby za nie odpowiedzialne musza zadbac o stata formacje duchowa czlonkéw
tych zespoléw oraz mozliwosc pelnego, sakramentalnego uczestnictwa przez nich
w liturgii (KEP, 2017, nr 11; Swieta Kongregacja Obrzeddéw, 2008, nr 23, 24).

Podobnym wymogiem stalej formacji duchowej oraz liturgicznej objeta
jest osoba organisty, ktéry w wiekszosci parafii ma najwiekszy wplyw na jej zy-
cie muzyczne. Powinien on mie¢ odpowiednie kwalifikacje koscielne, brac¢ udziat
w spotkaniach formacyjnych oraz doskonali¢ sw6j warsztat muzyczny. W ramach
swojej postugi przygotowuje muzyke do kazdej liturgii, ale tez uczy Spiewdéw
i przygotowuje psalmistéw i kantoréw (KEP, 2017, nr 12). Warto zauwazyc, ze tak
szczegolowe wskazania dotyczace organistéw nie maja odpowiednikéw w doku-
mentach Kosciola powszechnego. Czerpia natomiast z norm ogélnych dotycza-
cych muzykéw koscielnych postugujacych w diecezjach Kosciota katolickiego
w Polsce (por. Komisja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw Episkopatu
Polski, 2009, nr 13) oraz diecezjalnych regulaminéw dla organistéw poszczegdél-
nych diecezji polskich (por. np. Komisja Muzyki Koscielnej Archidiecezji War-
szawskiej, 2013, nr 23).

Biskupi zachecaja, aby w wigkszych parafiach stanowisko organisty bylo
obsadzane w wyniku konkursu (KEP, 2017, nr 12b). Koncepcja ta, z zasady stusz-



na, generuje jednak podstawowy problem kryteriéw wylonienia grona dokonuja-
cego oceny. Jezeli ocena ta mialaby by¢ miarodajna, musiataby wykraczac poza
zwykle podobanie sie czy nawet techniczne kwestie warsztatu muzycznego i do-
tykac innych spraw, ktérych biskupi od organistéw wymagajq - przygotowania li-
turgicznego i formacyjnego. Liczba oséb mogacych prawidlowo ocenic te kwestie
jest w parafiach bardzo ograniczona.

P0SZCZEGOLNE CZESCI MSZY SWIETE]J

Dokonujac przegladu kolejnych elementéw liturgii eucharystii, biskupi
powtarzaja wiele wskazan Kosciola, zaczerpnietych zwlaszcza z Ogolnego Wpro-
wadzenia do ,Mszatu Rzymskiego”. Dodaja jednak wtasne interpretacje, a takze
akcentuja pewne mysli. Zachecaja wiec do korzystania z ,bogatego skarbca pol-
skich piesni koscielnych” (tamze, nr 14). Podkreslaja zakaz zastepowania czesci
statych i psalmu innymi spiewami (tamze). Zachecaja do uzywania w liturgii je-
zyka lacinskiego, przypominajgc przy tym o mozliwosci wspélistnienia w ramach
jednej liturgii kilku jezykéw (tamze, nr 15). Wskazuja na potrzebe uzgodnienia
muzyki z akcja liturgiczna, w szczegdlnosci jesli chodzi o spiewy towarzyszace
obrzedom (tamze, nr 16). Wzywaja wreszcie do tego, aby podczas gromadzenia sie
wiernych przed liturgia tworzyé w kosciele ,atmosfere modlitewnego skupienia”
przez ,wykonywanie muzyki sakralnej” (tamze, nr 17). Nalezy zwrdci¢ uwage,
ze mowa jest tu o muzyce sakralnej, a wiec kompozycjach powstatych ,w ciagu
wiekéw z przeznaczeniem do liturgii w Kosciele” (tamze, nr 5), ktére w obecnej
liturgii juz sie nie mieszcza. Kosciét znajduje dla nich miejsce, podkreslajac przy
tym ich zwiazek z liturgia.

Biskupi zachecaja do spiewu. Dotyczy to wielu elementéw liturgii, takze
tych, ktére nie narzucaja sie w sposéb oczywisty. Zaleca sie wiec spiewac (tamze,
nr 19, 20): dialog przed Ewangelia i aklamacje po niej, zakoniczenie modlitwy po-
wszechnej, prefacje wraz z dialogiem i aklamacja ,Swiety”, wszystkie cztery akla-
macje po Przeistoczeniu i doksologie na koniec modlitwy eucharystycznej, w uro-
czystych zas celebracjach takze wyznanie wiary i te teksty modlitwy eucharystycz-
nej, do ktérych melodie sa w Mszale. Biskupi polecaja takze wykonywac spiew po
rozeslaniu, zachecaja tez do wykonywania wéwczas muzyki instrumentalnej i wo-
kalno-instrumentalnej (tamze, nr 21). Cho¢ Spiew po rozestaniu jest w polskich pa-
rafiach powszechny, nalezy pamietac, ze wedtug Mszatu liturgia eucharystii koniczy
sie formuta rozestania i oddaniem czci ottarzowi (KKBiDS, 2006, nr 90).

W Spiewie potrzebny jest fad i konsekwencja. Biskupi ucza, zeby poszcze-
golne modlitwy spiewac w calosci. Jezeli spiewa sie kolekte, to cala, od wezwania



,Mobdlmy sie”, az do formuly koriczacej. To samo odnosi sie do pozostatych mo-
dlitw formularza mszalnego (KEP, 2017, nr 18d z przypisem), a wigc modlitwy nad
darami i po komunii. Dotyczy to takze prefacji. Jezeli jest spiewana, to cala, od
dialogu az po aklamacje ,Swiety” (tamze, nr 20b). Brakuje natomiast wyraznego
wskazania, aby konsekwentnie traktowac caly formularz i jesli spiewa sie kolek-
te, zaspiewac takze pozostate dwie modlitwy. Tymczasem stanowia one pewna
calosc i tak sa traktowane przez dokumenty Kosciota (por. KKBiDS, 2006, nr 30).

Sposrdd wielu szczegélowych wskazan dotyczacych spiewdéw podczas eu-
charystii warto zatrzymac sie nad kilkoma, ktére w parafiach sa rzadziej realizo-
wane, a zostaly potwierdzone jako obowiazujace. Biskupi dopuszczaja wykonanie
Spiewu ,Panie, zmiluj si¢ nad nami” oraz ,Chwata na wysokosci Bogu” przez sam
zespol spiewaczy (KEP, 2017, nr 18b i ). ,Chwatla” oraz ,Wierze w Boga” moze byc
wykonywane naprzemiennie, zas ,Baranku Bozy” w sposéb dialogowany (tamze,
nr 20i). Osoba intonujaca hymn ,Chwata” nie musi byc kaptan, moze to byc zespé6t
Spiewaczy albo kantor, a wiec gdy go nie ma, réwniez organista (tamze, nr 18c).

Biskupi podkreslaja medytacyjny charakter psalmu responsoryjnego.
Oprécz wskazania ambony jako wlasciwego miejsca jego proklamacji, przypomi-
naja o tym, by wykonywac go jednogtosowo, ewentualne wieloglosowe opracowa-
nia, tak jak akompaniament organowy, pozostawiajac jedynie na czas refrenow.
Dopuszczaja jednak ciagta forme wykonania psalmu, pozbawiona refrenu (tamze,
nr 19b; KKBiDS, 2006, nr 61).

Warto zwroci¢ uwage na wskazania odnoszace sie do sekwencji. Bisku-
pi powierzaja jej wykonanie kantorowi lub zespotowi Spiewaczemu, moze ja tez
wykonac¢ wspdlnie caly lud. Oznacza to wiec, ze nie nalezy $piewac jej z ambo-
ny. Podczas sekwencji obowiazuje postawa siedzaca (KEP, 2017, nr 19c). Nalezy
zauwazyc, ze zadne z przywolanych tu stwierdzen nie jest wprost potwierdzone
w innych dokumentach Kosciota, w ktérych o sekwencji prawie w ogéle nie ma
mowy. Ogdlne Wprowadzenie do ,Mszatu Rzymskiego” wskazuje tylko moment
jej wykonania i dni, kiedy obowiazuje (KKBiDS, 2006, nr 64). Ustalenie szczegéto-
wych zasad jest wiec bardzo potrzebne. Poniewaz sekwencje wykonuje sie tylko
kilka razy w roku, wierni, ale i duchowni, czesto bywaja nieco zdezorientowani,
tak w kwestii postawy, jak i wspélnego jej Spiewu.

Biskupi pozwalaja na opuszczenie aklamacji przed Ewangelia jej, jezeli sie
jej nie spiewa (KEP, 2017, nr 19d). To stwierdzenie jest jednak delikatnym uprosz-
czeniem wobec tekstu Ogdlnego Wprowadzenia do ,Mszatu Rzymskiego”. Pozwa-
la on bowiem na opuszczenie aklamacji jedynie wowczas, gdy przed Ewangelia
jest tylko jedno czytanie (KKBiDS, 2006, nr 63).



Podczas uroczystych celebracji biskupi dopuszczaja mozliwosé powtérze-
nia aklamacji przed Ewangelia takze po jej odczytaniu (KEP, 2017, nr 19d). W ta-
kich celebracjach mozna takze wielokrotnie powtarzac¢ ,Amen” koriczace modli-
twe eucharystyczna. To ,Amen” moze by¢ tez opracowane wieloglosowo (tamze,
nr 20f). Biskupi wspominaja ponadto o mozliwosci spiewania wezwan modlitwy
wiernych (tamze, nr 19g) i to zaréwno przez diakona, jak i przez kantora lub inna
osobe. Oznacza to, ze zaleznie od osoby zmienia si¢ tez miejsce, z ktérego poda-
wane sa wezwania. Moze byc¢ to ambona, ale tez inne miejsce poza prezbiterium.
Mozna takze recytowac intencje modlitwy, a spiewac tylko wezwania i aklamacje.

Wskazania dotyczace momentéw liturgii, w ktérych w parafiach zwykle
$piewa sie piesni, réwniez zawieraja godne uwagi szczegdly. Spiew na wejscie
towarzyszy procesji (KEP, 2017, nr 18a; KKBiDS, 2006, nr 37b, 47). Oznacza to,
ze gdy procesja dotrze do celu, spiew powinien sie zakoriczyé. Spiew na przy-
gotowanie daréw réwniez ,zasadniczo towarzyszy procesji” (KEP, 2017, nr 20a;
KKBiDS, 2006, nr 37b), mozna go jednak wykonac takze wéwczas, gdy proce-
sji nie ma. Ogdlne Wprowadzenie do ,Mszatu Rzymskiego” precyzuje dokladniej
moment wykonania tego spiewu. To Spiew towarzyszacy, zatem powinien trwac
przynajmniej do kornca procesji (KKBiDS, 2006, nr 74). Potem moze sie zakon-
czy¢. Tymczasem w polskich parafiach czesciej mozna spotkac praktyke odwrot-
na. Podczas procesji ma miejsce komentarz, a Spiew rozpoczyna si¢ dopiero po
jej zakoriczeniu. Nalezy zauwazy¢, ze Spiew na przygotowanie daréw w ogéle nie
jest konieczny. Mozna go opuscic albo zastapi¢ muzyka wokalno-instrumentalna
lub instrumentalng (KEP, 2017, nr 20a).

Spiew na Komunie powinien rozpoczaé sie, ,kiedy kaplan przyjmuje
Najswietszy Sakrament” (tamze, nr 20j). Jest to potrzebne wskazanie, poniewaz
wspdlna komunia zgromadzonych, w tym takze kaplana, to jeden obrzed, a wspél-
ny spiew jest tego wyrazem. Tymczasem czesto spotyka sie praktyke rozpoczyna-
nia Spiewu dopiero wéwczas, gdy Komunia rozdzielana jest ludowi. Problemem
na pewno jest to, ze podczas Komunii kaptana wigkszosé ludzi wstaje albo jeszcze
kleczy, co utrudnia rozpoczecie spiewu. Pewnym rozwiazaniem jest wstep in-
strumentalny, ktéry nalezy juz do piesni, w ktéra wprowadza, o czym Instrukcja
moéwi wprost (tamze, nr 36). Rozpoczecie go podczas Komunii kaptana wskazuje
na jego jednosc ze zgromadzonym ludem. Analogicznie, piesni trwa do momentu,
az zakoniczy sie wiericzace ja instrumentalne postludium.

Spiew na Komunie nalezy do spiewéw towarzyszacych obrzedom
(KKBiDS, 2006, nr 37b). Istnieje jednak mozliwos¢é wczesniejszego zakoriczenia
tego spiewu, a nastepnie wykonania muzyki instrumentalnej lub wokalno-instru-
mentalnej (KEP, 2017, nr 20j; por. Swieta Kongregacja Obrzedéw, 2008, nr 65).



Natomiast po rozdzieleniu Komunii nastepuje akt uwielbienia. Zgromadzenie
moze w tym czasie ,wykonac psalm, inng piesn pochwalna lub hymn” (KEP, 2017,
nr 20k; KKBiDS, 2006, nr 88), co jest sformulowaniem wzigtym z Ogolnego Wpro-
wadzenia do ,Mszatu Rzymskiego”, ,dopuszczalna jest rowniez muzyka instru-
mentalna lub odpowiedni utwér wykonywany przez zespél spiewaczy” (KEP,
2017, nr 20k). Warte zauwazenia sa tu jeszcze dwie sprawy. Jezeli zgromadzenie
moze wykonaé $piew uwielbienia, to znaczy Ze nie musi. Spiew uwielbienia jest
wiec §piewem dowolnym i nie trzeba go wykonywaé. Natomiast sam akt uwielbie-
nia jest aktem istotnym i ma miejsce niezaleznie od $piewu. Biskupi podkreslaja,
ze ,nie nalezy w tym czasie wykonywac innych czynnosci” (tamze), a wiec doko-
nywac puryfikacji naczyn, zabierac ich z oltarza, ustawiac sie¢ do procesji czy tez
wykonywac innych podobnych czynnosci. Jest na to miejsce odpowiednio wcze-
$niej, albo pdZniej, ale nie w trakcie uwielbienia.

W opisie Spiewow, ktére w parafiach zwykle realizowane sa w postaci
piesni, uderza jeszcze jedna prawidlowosc. Chodzi o rézny sposéb ich traktowa-
nia. Obowiazkowe Spiewy sa tylko dwa - na wejscie i na Komunie. Biskupi pod-
kreslaja, ze w tych dwéch momentach nalezy wykonacé ,antyfone lub inny spiew
zatwierdzony przez wiadze koscielna” (tamze, nr 18a, 20j). Pozostale spiewy moz-
na opuscic¢ lub zastapi¢ inna muzyka, takze instrumentalna. Jest to catkowicie
zgodne z tradycja Kosciota, odpowiada bowiem uktadowi formularzy zawartych
w Mszale. Obok kolekty, modlitwy nad darami i modlitwy po Komunii kazdy for-
mularz zawiera takze dwie antyfony: na wejscie i na Komunie. Jezeli dobieramy
Spiewy do liturgii, te dwa, zastepujace antyfony mszalne, sa zdecydowanie naj-
wazniejsze.

Przygotowujac liturgie na poszczegélne dni zawsze nalezy mieé¢ na uwa-
dze jej miejsce w roku liturgicznym. Biskupi zwracaja szczegélna uwage na uro-
czysty charakter niedzieli (KEP, 2017, nr 23), dokonuja tez przegladu poszcze-
golnych okreséw liturgicznych pod katem charakteru spiewdéw mszalnych, ktére
powinny by¢ odpowiednio réznicowane. Szczytem roku liturgicznego jest Tridu-
um Paschalne. Nalezy wiec podkreslac ten fakt przy uzyciu muzycznych srod-
kéw wyrazu. Biskupi zachecaja do aktywnego wlaczenia zespoléw spiewaczych
i korzystania ze skarbca muzyki liturgicznej (tamze, nr 23e). W opisie pozosta-
tych okreséw liturgicznych zwraca uwage podkreslenie podzialu Adwentu oraz
Wielkiego Postu na dwie czesci o nieco innym charakterze tresciowym, co wiaze
si¢ z odpowiednim doborem $piewdéw. Wazne i potrzebne wskazanie porzadkuje
kwestie $piewu koled po zakoriczeniu okresu Bozego Narodzenia az do swieta
Ofiarowania Panskiego. Cho¢ trwa wéwczas okres zwykly i podczas liturgii za-
sadniczo powinny rozbrzmiewac spiewy z tego wlasnie okresu, to jednak jezeli



w danym miejscu istnieje zwyczaj Spiewania koled, mozna go zachowac, wybie-
rajac bardziej dopasowane tresciowo zwrotki (tamze, nr 23c). Zawsze mozliwe
jest tez wykorzystanie koled i piesni okresu zwyklego podczas tej samej liturgii.
Mozna takze, wychodzac naprzeciw ewentualnym oczekiwaniom wiernych, spie-
wac koledy przed liturgia i po jej zakoriczeniu. W okresie zwyklym szczegdlnie
uroczyscie sprawuje sie liturgie uroczystosci Bozego Ciata. Biskupi podaja tu za-
lecenia tak szczegélowe jak Spiew Ewangelii przy oltarzach, udziat orkiestry czy
dostepnosé tekstow spiewdw dla uczestnikow procesji (tamze, nr 24).

Sakramenty i sakramentalia celebrowane podczas mszy swietej takze
znajduja swoje odbicie w wykonywanych spiewach. W opisie poszczegélnych sa-
kramentéw zwraca uwage troska poswigecona Pierwszej Komunii dzieci. Podczas
takiej mszy ,dobdr repertuaru $piewéw powinien uwzglednia¢ mozliwosci per-
cepcyjne i wykonawcze dzieci, ale nie moze to usprawiedliwia¢ wprowadzania
do liturgii piosenek religijnych. Niewlasciwe jest takze wykonywanie przez gru-
pe dzieci wersetéw psalmu responsoryjnego oraz odtwarzanie muzyki za pomoca
urzadzen elektronicznych” (tamze, nr 30c). Tak precyzyjne sformulowanie normy,
ktéra przeciez nie wnosi niczego nowego, a jedynie przypomina obowiazujace za-
sady, jest znakiem skali problemu i konkretnych praktyk funkcjonujacych w para-
fiach. Analogiczne zalecenia dotycza mszy z sakramentem malzeristwa. Biskupi
cytuja tu zalecenie Instrukcji Musicam sacram, aby ,pod pozorem podnoszenia
okazatosci nie wprowadzac do obrzedéw czegos niezgodnego z kultem” (tamze, nr
30g; Swieta Kongregacja Obrzedéw, 2008, nr 43), przestrzegaja takze przed pokusa
nadmiernego wykorzystania muzyki instrumentalnej kosztem spiewu ludu. Wsréd
pozostalych wskazan uwage zwraca zacheta do wspdlnotowego celebrowania sa-
kramentu pokuty (KEP, 2017, nr 30d), formy bardzo rzadko stosowanej w polskich
parafiach. W uwagach dotyczacych sprawowania pogrzebu znajduje sie przypo-
mnienie, ze spiew pozegnalny (np. ,PrzybadZcie z nieba”) jest obrzedem, nie moz-
na go wiec opuscic, skracac, czy zastapi¢ niczym innym (tamze, nr 31).

P0OZOSTALE WSKAZANIA

Nauczanie biskupéw o muzyce w liturgii mszy swiegtej stanowi zasadnicza,
choc nie jedyna czes¢ ich refleksji dotyczacej muzyki koscielnej. Poza te ramy wy-
kraczaja chocby kwestie sprawowania liturgii godzin i réznorakich nabozenstw,
ale takze problemy takie, jak organizacja koncertéw muzyki religijnej w koscio-
tach czy transmisje medialne liturgii. W dokumentach znajdujemy ponadto wska-
zania obejmujace przygotowanie i troske o materialty muzyczne, w tym spiewniki.
Jest tam takze wezwanie do edukacji i formacji muzycznej poszczegélnych uczest-



nikéw liturgii. To obszernie potraktowane zagadnienie wydaje sie tym bardziej
aktualne i ciekawe, ze obejmuje nie tylko osoby bezposrednio odpowiedzialne za
ksztatt liturgii, ale takze ogét wiernych. Warto jednak zauwazyd, ze niezaleznie od
dziatari formacyjnych, samo regularne uczestnictwo w nalezycie sprawowane;j li-
turgii oddziatywac bedzie na wiernych takze na poziomie catkowicie naturalnym.
Czlowiek bowiem uwrazliwia sie na piekno przez obcowanie z nim.

Biskupi majg swiadomosé, ze opublikowane przez nich dokumenty, choc
zawieraja wiele bardzo szczeg6towych i celnych wskazan, nie wyczerpuja wszyst-
kich niuanséw zwiazanych z problematyka muzyczna, z jakimi moga sie zetknac
osoby odpowiedzialne za te dziedzine w kosciotach. Dlatego tez w najnowszej
instrukcji znajdujemy zaproszenie do wspétudzialu w ksztaltowaniu obowiazu-
jacych wskazan, skierowane do samych muzykéw. ,Biskupi zachecaja Stowarzy-
szenie Polskich Muzykéw Koscielnych, aby przygotowalo szczegétowy komentarz
do niniejszej Instrukcji. Niezmiernie cenne beda wyjasnienia i zwrécenie uwagi
na wszystkie aspekty duszpasterskiej troski Kosciota o muzyke sakralna” (tamze,
nr 64). Powstanie takiego komentarza, uwzgledniajacego problemy i watpliwosci
zglaszane przez muzykow jako owoc refleksji nad Instrukcja Konferencji Episko-
patu o muzyce koscielnej, przyczyni sie do jeszcze gtebszej troski o godne i piekne
sprawowanie liturgii w polskich parafiach.
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SUMMARY

Music is an intrinsic element of the liturgy of the Church. There is a num-
ber of documents of the Holy See concerning music. The Episcopate of Poland
also cares about the form of music in Polish churches, publishing its documents.
They derive from teachings of the Church, but concern more local issues. They
contain instructions on how the musical reality should be formed and clearly
show the areas where changes are needed. Teachings of the Episcopate put stress
on dignity and sancity of music that should sound during the liturgy. Among the
multitude of music genres we should especially respect Gregorian chant as it best
suits the liturgy's character, but other music styles are also welcome and ingra-
ined in it. As to musical instruments, the pipe organ is the best suited one, it sho-
uld however be noted that for liturgy, the manner of performing music is no less
important than the choice of instruments. Music should suit the specific subject
of the liturgy, the liturgical season, the celebration of the particular day, as well
as the moment it is performed. This regards not only the repertoire, but also the
manner it is performed. Music has a priority among all the arts, as it carries word.
It is so deeply ingrained in liturgy that each of its participants performs music.
From the person presiding over the liturgy, to every serving person, to the gathe-
red faithful, everybody has own tasks and office, and much of it is musical office.
The bishops enumerate it. Not only the celebrant and the serving persons sing,
the faithful also express their participation by singing and acclamations, that is by



musical elements. The teachings of the Episcopate cover in detail all elements of
liturgy than can be sung. The bishops encourage to sing every part of the liturgy
for which there are melodies. They provide criterions for choosing chants. They
care for musical education of the performers and participants in liturgy. They
also provide directions for further reflection and work on practical functioning of
music in liturgy in Poland.
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