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Wiek Vi VI to okres wielkiego rozwoju architektury bizantyrnskiej. Po-
wstaja wspaniale koscioty, jak Bozej Madrosci w Konstantynopolu czy te, ktére
dzis ogladamy w Rawennie. Kosciotlom tym potrzeba bylo liturgii odpowiadaja-
cej wielkoscia i pieknem architekturze, mozaikom i splendorowi, ktéra by wy-
pelita wnetrza tych swiatyn. Takimi utworami byly nowe w formie i tresci
kontakiony, ktérych najznakomitsze przykiady znajdujemy w twoérczosci Roma-
na Melodosa zZyjacego na przetomie V i VI wieku. Jego kontakiony sa jednak gte-
boko zakorzenione w dawniejszej literaturze chrzescijanskiej, zaréwno greckiej,
jak i syryjskiej™.

Roman Melodos jest pierwszym, znanym z imienia, autorem kontakionéw.
Jest on, obok Grzegorza z Nazjanzu, najwiekszym greckim poeta wczesnochrze-
Scijaniskim czy tez wczesnobizantyjskim, choé¢ poezja tych dwéch autoréw zasad-
niczo sie r6zni; twérczosé Grzegorza jest oparta na systemie poezji klasycznej - na
iloczasie, z kolei poezja Romana - na zupelnie nowym systemie rytmicznym. Czy
przed Romanem byli inni autorzy kontakionéw? Nie jesteSmy w stanie powie-
dzie¢, poniewaz historia kontakionu nie jest jeszcze do korica wyjasniona, nie-

1 Por. H.G. Beck, Kirche und theologische Literatur im byzantinischen Reich, Miinchen 1959, s. 425-430
(dawniejsza bibliografia); S. Impelizzeri, La letteratura bizantina da Costantino a Fozio, Milana 1975, s. 205-213;
O. Jurewicz, Historia literatury bizantyriskiej, Wroclaw 1984, s. 81-100; J. Szoverfly, A Guide to Byzantine
Hymnography, t. 1-2, Brookline Mass 1978-1979, o Romanie: s. 144-175; o hymnie Akathistos: s. 116-135.



mniej jednak doskonata forma poezji Romana moze swiadczyc o tym, ze opierat
sie na doswiadczeniach innych pisarzy.

Roman nosi przydomek ¢ pelwdog; melodosami zas nazywano twércow
hymnéw - zaréwno ich tekstu, jak i melodii, w ktérych zjednoczone stowa i mu-
zyka byly wyrazem nowej duchowosci?. Uzywam wiec nazwy ,Melodos”, a nie
stosowanej czasami w Polsce formy ,Piesniarz”.

Wiadomosci o zyciu Romana sa niekompletne i czesto legendarne. O nie-
ktérych faktach wnioskujemy z samej tresci jego utworéw. Inne znajdujemy w kil-
ku menologiach, w menejach oraz we fragmencie hymnu na jego czes¢; pochodza
one prawdopodobnie z jego Zywotu, ktéry zaginal®.

Roman Melodos (6 pek@wddc)* urodzit sie w drugiej potowie V wieku, praw-
dopodobnie okoto roku 490, w Emezie (dzisiejsze Homs), a wigc na pograniczu
wplywow jezyka syryjskiego i greckiego; podczas gdy w miastach na og6t méwio-
no po grecku, na wsi uzywano jezyka syryjskiego; jest wiec mozliwe, ze Roman
juz w domu poznat jezyk syryjski. Istnieje hipoteza, ze pochodzit z rodziny zy-
dowskiej, co potwierdzatyby liczne i r6znorodne semityzmy w jego poezji, wy-
wodzace sie nie tylko z semityzméw biblijnych®. Byt diakonem kosciota Zmar-
twychwstania Paniskiego w Bejrucie - o tym okresie nie mamy jednak zadnych
wiadomosci. Nalezy pamietac, ze Bejrut stanowit wtedy bardzo silne centrum in-
telektualne, ktére prawdopodobnie wplyneto na kulture i wyksztalcenie Romana.
By¢ moze wéwczas odwiedzil Palestyne: wykazuje bowiem znajomosc topografii
Miejsc Swietych i pewna znajomosé liturgii jerozolimskiej.

Za panowania cesarza Anastazego I (491-518)° przyby! do Konstantynopo-
la, gdzie pracowal w kosciele Bogarodzicy w dzielnicy Kyros. Pow6d opuszczenia
Bejrutu jest nieznany; przypuszczenie, ze nastapilo to na skutek przesladowan
ortodokséw przez monofizyckiego patriarche Sewera, wydaje sie bezpodstawne.
Roman odznaczat sie wielka poboznoscia do wizerunku Maryi przechowywane-
go w Blachernach. Wedlug legendy w nocy Bozego Narodzenia pojawila mu sie

2 Por. E. Bouvy, Poétes et mélodes. Etudes sur I ‘origine de rythme tonique dans I ‘hymnographie de I'Eglise
grecque, Nimes 1886.

3 BHG 2380-2381 + Novum Auctarium. Zrédla o zyciu Romana zebrat J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode
et les origines de la poésie religieuse in Byzance, Paris 1977, s. 159-175; ABol 13, 1984, s. 440-442. Dobre zestawienie
danych bibliograficznych Romana daje R. Maisano, op. cit., por. przyp. 32-38; przekiad polski: A. Bober, Antologia
patrystyczna, Krakéw 1961, s. 510, oraz SWP 345.

4 Praca podstawowa o Romanie: J. Grosdidier de Matons, op. cit., gdzie znajduje si¢ oméwienie stanu badan.

Z nowszych prac: H. Hunger, Romanos Melodos, Dichter, Prediger, Rhetor und seine Publik, JOB 34, 1984, s. 15-42;
J. van Rossun, Romanos le Mélode et le , kontakion”, [w:] L’hymnographie, 46 Conf. St. Serge, Roma 2000, s. 93-104.
5 C.A. Trypanis w wydaniu, por. nizej, s. XVI, XVIII, 516.

6 Odrzucono teze, ze chodzilo tu o cesarza Anastazego II (715- 716).



Matka Boza, ktéra data mu zwdj do potknigcia’, co uczyniwszy, wstapit na ambo-
ne i wyspiewal hymn ‘H ITop6évog onuepov..., wspaniaty kontakion, do dzis spiewa-
ny w kosciotach greckich. Byto to prawdopodobnie w roku 516 lub 517. O dalszym
zyciu Romana nie mamy wiadomosci. Nie byt mnichem, cho¢ by¢ moze, jak to
bylo wtedy zwyczajem, otrzymat stréj mnisi przed swoja smiercia. By¢ moze przy-
jal swiecenia kaptaniskie. W niektérych hymnach znajdujemy nieliczne aluzje do
wspolczesnych wydarzen®. Zmart w potowie VI wieku (okoto 550). Pochowano go
w kosciele Kyrou, gdzie tez przechowywano jego dzieta. W XIII wieku jego gréb
odwiedzil ruski pielgrzym Antoni z Nowogrodu. Kosciét grecki czci go od VIII/
IX wieku jako swietego; swieto jego i jego ucznia, Ananiasza, przypada na 1 paz-
dziernika: kosciét armenski obchodzit je dawniej 4, obecnie - 9 pazdziernika®. Nie
znajdujemy go w Martyrologium Romanum.

Tworczosé jego jest ogromna. Miat napisac tysiac kontakionéw. Wszystkie
jego znane dzieta wydano dopiero w polowie XX wieku, cho¢ prace nad nimi
trwaly od potowy XIX wieku, kiedy kardynat J.B. Pitra nie tylko wydat jego pierw-
sze utwory, ale pokazal swiatu nieznany dotad system greckiej poezji kontakio-
nu, co, dodajmy, zostato przyjete przez krytyke z duzym sceptycyzmem i trzeba
bylo dtugich badan, by przyjeto, ze sa to utwory metryczne. Zasadnicze badania
nad jego tworczoscia przeprowadzili K. Krumbacher, ktéry przygotowal wyda-
nie jego utworéw - prace te jednak przerwata przedwczesna smier¢ uczonego
- kontynuowat je jego uczen, P. Maas, ktory potozyl szczegblne zastugi w dzie-
dzinie metryki; jego z kolei uczniem jest C.A. Trypanis, ktéry, po Smierci Maasa
doprowadzil do dwutomowego wydania dziel Romana i jemu przypisywanych.
W tym samym czasie we Francji prace nad Romanem prowadzil J. Grosdidier
de Matons, profesor bizantynistyki na Sorbonie, jednak jego wydanie w Sources
Chrétiennes pozostalo niekompletne z powodu jego przedwczesnej smierci; jest
ono uwazane za najlepsze. Wydanie dziet kompletnych Romana miato miejsce

7 Por Ez 2,8-3,3; Ap 10,1-11; podobny fakt notuje Zywot sw. Efrema, PG 114, 1260.

8 W II Hymnie o dziesieciu dziewicach (48 Maisano) jest wspomniane gwaltowne trzesienie ziemi; wiemy o takich
trzesieniach w Konstantynopolu z 9 VI 552 roku i 15 VIII 555 roku; O trzesieniu ziemi i ogniu (54 Maisano), gdzie
jest aluzja do powstania Nika (532 rok) i konsekrowania Kosciota Bozej Madrosci (537 rok), por. R.L. Galtier, Un
séisme, élément de datation de I'oeuvre de Romanos le Mélode, ,Journal des savants” 1983, s.229-238; O chrzcie (53
Maisano) nawigzuje do prawa Justyniana nakazujacego chrzest przymusowy; O ofiarowaniu w swigtyni (4 Maisano)
powstal po roku 542, kiedy to Justynian przesunat to swieto z 14 II na 2 II; O narodzinach Maryi (35 Maisano)
powstal za zycia Teodory (zm. 548), bo uzywa w stosunku do wiadcéw plur. facuketc; II Hymn o czterdziestu
meczennikach z Sebasty (58 Maisano) wspomina tylko o Justynianie jako panujacym; O Izaaku (42 Maisano) powstat
w jego miodosci, poniewaz okresla si¢ 0 véog €ym.

9 BHG 2380-2382; por. D. Stiernon, BS 11, 1968, s. 319-323; R. Bousquet, Le culte de S. Romanos le Mélode dans
I’E’g]ise grecque et ]’E'g]jse arménienne, ,Echos d’Orient” 3, 1899-1900, s. 339- 342.



niemalze réwnoczesnie w Atenach - N. Tomadakis (z przektadem na nowogrecki).
Edycji tych jednak, jak sie wydaje, nie mozna uznac za ostateczne. W 2002 roku
ukazato sie¢ w Turynie nowe, dwutomowe wydanie dziet Romana dokonane przez
R. Maisano®. Pozostaje jeszcze delikatny problem autentycznosci kontakionéw
Romana, szczegélnie hagiograficznych. Na ogét przyjmuje sie ich liczbe na okoto
60 - dyskusje na ten temat podejmuje J. Grosdidier de Matons w swej monografii
Romana'; uczeni przestrzegaja jednak przed hiperkrytycznoscia®.

Nim omoéwimy tworczos¢ Romana, musimy najpierw wyjasnic, czym jest
kontakion. Kontakion jest to poetycka homilia, liryczno-dramatyczne kazanie,
Spiewane w czasie nabozenstwa (by¢ moze w czasie nocnej wigilii), po ewan-
gelii, przez soliste lub kilku solistéw, ktéremu (lub ktérym) odpowiadat chér lub
lud zgromadzony; nawiazywalo ono swoja trescia do czytania liturgicznego (lub
czytan), ale go nie wyjasnialo w sposéb systematyczny, jak to czynita homilia. Jest
to utwoér oparty nie na iloczasie, ale na akcencie. Kontakion powstat w V wieku.
Nie wiemy, jak powstal. Wiadomo jednak, ze rozwijat sie do IX wieku. Zloty okres
kontakionu to wieki VI-VII.

Etymologia tego slowa jest niepewna i ciagle stanowi przedmiot dysku-
sji. Greckie stowo ,kontakion” oznacza ,drazek, kij, oszczep”; prawdopodobnie
chodzi tu o drazek, na ktéry nawijano zwdj liturgiczny uzywany w czasie na-
bozenstw. Nazwa ta, dzis powszechnie uzywana, jest stosunkowo pézna, gdyz
pojawita sie w wieku IX. We wczesniejszej literaturze bizantyjskiej utwory te na-
zywane s3: Dpuvog, £mog, ®on, yaipds, 4€nocic.

Kontakion wywodzi sie z réznych Zrédet. Po pierwsze z homilii-dekla-
macji, jaka byta Homilia Paschalna Melitona z Sardes (II wiek), ktéra w prozie
rytmicznej objasniata teksty przeczytane w czasie liturgii (w tym wypadku, Wiel-
kiego Piatku)®. Ten typ homilii zawiera elementy zydowskie (homilia objasniajaca
fragment Biblii) i greckie (recytacje - peAétn) pisane czesto w stylu azjariskim.
Taki typ homilii spotykamy w V wieku: wiele homilii, szczegélnie maryjnych,

10 Por. CPG 3, 1979, s. 7570. Wydania: N. Tomadakis, 1-4, 1-2 + suplement; praca N.A. Livadara o autentycznosci
hymnéw hagiograficznych, Ateny 1952-1961; P. Maas, C.A. Trypanis, t. I-II, Oxford 1963, Berlin 1970 (tom I utwory
autentyczne: 59; tom II wydany po $mierci P. Maasa - utwory przypisywane Romanowi: 30); J. Grosdidier de Matons,
SCh 99, 1964; 110, 1965; 114, 1965; 128, 1967; 283, 1981 (wydanie niedokoriczone, autor zmart 13 VIII 1983);

R. Maisano, t. I-I1, Torino 2002, Classici Grecli, bibliografia (s. 39-54), podaje 59 autentycznych hymnéw+ 3 e
I’Acathistos. Polskie przektady: Muza chrzescijariska, 3, Ojcowie zywi 12, oprac. M. Starowieyski, Krakéw 1995,

s. 64-191 (K. Bardski, J. Birkenmajer, J. Danielewicz, W. Kania, M. Starowieyski, A. Szastyriska-Siemion).

11 J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode, s. 199-245.
12 F.van Ommeslaeghe, ABol 97, 1979, s. 419-421; M.E.J. Wellesz, JThS 22, 1971, s. 246.

13 Wydanie zob. O. Perler, SCh 123, 1966; przektad polski: A. Swiderkéwna, [w:] Pierwsi swiadkowie, pod red.
M. Starowieyskiego, Krakéw 1998, s. 300-333.



zawieralo diugie deklamacje na czes¢ np. Maryi, czesto zaczynajace si¢ od gr.
xoipe, a wiec nawiazujace do Lk 1,29 (z szerokim rozwinieciem zawartosci teolo-
gicznej tych stéw). Takie wezwania zawieraja r6zne przydomki osoby okreslanej
lub figury biblijne - jest to poczatek naszych litanii. Wszystko to swiadczy o bo-
gactwie mariologii w poezji bizantyjskiej*. Tego rodzaju recytacje miaty réwniez
inng tresc, zawieraly np. pochwaly drzewa zyciodajnego Krzyza. Takimi homilia-
mi-recytacjami sa homilie autoréw V wieku: Proklosa, Attyka, Bazylego z Seleucji
i innych kaznodziejéw tego okresu. W homiliach tych spotykamy element dialogu
(u Bazylego z Seleucji czy u tzw. Euzebiusza Aleksandryjskiego), rozwiniety row-
niez u Romana.

Drugim Zrédlem kontaktionu jest poezja syryjska®, ktéra pozostaje
w zwiazku z grecka homilig-deklamacja typu Melitona z Sardes oraz z hebrajskimi
poetyckimi tekstami metrycznymi pijjut (pl. pijjutim, od gr. momtcg), recytowanymi
w czasie nabozenistw synagogalnych. Najwybitniejszym przedstawicielem poezji
syryjskiej jest sw. Efrem (zm. 374), ktéry, podobnie jak Roman, byl poeta-kazno-
dzieja. I znowu, podobnie jak w wypadku Romana, nie jesteSmy w stanie powie-
dzieé, czy Efrem zapoczatkowat ten typ homilii-poezji, czy tez jest pierwszym zna-
nym, kontynuatorem pewnej tradycji. Efrem pozostawil uczniéw, w najszerszym
stowa tego znaczeniu, jak Cyrylonas (IV/V wiek), Narsai (V wiek) i pézZniejszy Ja-
kub z Sarug (zm. 521), ktérzy kontynuowali ten rodzaj twérczosci. Mamy wigc
syryjskie homilie metryczne, zazwyczaj dydaktyczne, o wierszu bardzo prostym,
bez refrenu (syr. mamra), hymny bardziej ztoZone, zazwyczaj liryczne, z refrenem
i akrostychem (syr. madrasz) oraz madrasze dialogowe (syr. sugitha). W poezji
syryjskiej, podobnie jak w hebrajskiej (np. w Psalmach czy Lamentacjach Jere-
miasza), wystepuje akrostych. W utworach Efrema wystepuja homilie poetyckie,
zawierajace refreny i czeste akrostychy oraz dialogi (np. Maryi z Magami czy
Smierci z szatanem)". Ta poezja syryjska ze swoimi dialogami, reponsoriami, izo-
sylabicznoscia i, by¢ moze, homotonia odegrata wazna role w twérczosci Romana
Melodosa, cho¢ mechanizm wptywu poezji syryjskiej na powstanie kontakionu nie

14 C. Chevalier, Mariologie de Romanos, ,Recherches de science religieuse” 28, 1938, s. 48-68.

15 Por. S. Brock, From Ephraem to Romanos. Interactions between Syriac and Greek in Late Antiquity, Aldershot
1999; I.H. Dalmais, L’apport des Eglises syriennes al ‘hymnographie chrétienne, ,1’Orient Syrien” 2, 1957, s. 243-
260; idem, Imagerie syrienne et symbolisme hellénique dans les hymnes bibliques de Romanos le Mélode, ,Studia
Patristica” 11, 1972, s. 22-26; W.L. Petersen, The Dependence of Romanos the Melodist upon the Syriac Ephrem: Its
Importance for the Origin of the Kontakion, VigChr 39, 1985, s. 171-187.

16 E. Poli, wstep do wydania poezji Shelomoh Ibn Gabirol, Roma 1990, s. 14-23; A. Unterman, Encyklopedia tradycji
i legend Zydowskich, Warszawa 21998, s. 215.

17 Por. W. Myszor, Poezja teologow, [w:] Muza chrzescijariska 1, pod red. M. Starowieyskiego, Krakéw 1985, 5.163-172.



jest do komnca znany'. Warto tu jednak dodac¢ uwage H.I. Dalmaisa wskazujacego
na réznice pomiedzy zdyscyplinowanym i kunsztownym systemem metrycznym
Romana a rozlewng poezjg syryjska, szczegblnie Efrema’.

I w koncu od V wieku rozwijaja si¢ rowniez troparia (tpomépiov). Troparia
w poczatkowej fazie rozwoju byly to Spiewane wstawki w tekst biblijny, ktére na-
stepnie rozwinely sie i przybraty forme niewielkich religijnych utworéw poetyc-
kich na rézne tematy. Za twércéw tropariow uwaza sie dziatajacych w V wieku
monofizyte Timoklesa i ortodoksa Antemiusza, a syro-palestyriczyk Auksencjusz
w V wieku miat je sprowadzi¢ do Konstantynopola.

Te wszystkie elementy zostana kunsztownie zlozone w logiczna i arty-
styczna catosé¢ w kontakionie*. W tytule kontakionu zawieraja sie zazwyczaj na-
stepujace elementy: okazja napisania (na jaki dzien liturgiczny) oraz tonacja, w ja-
kiej ma by¢ spiewany (jeden z osmiu tonéw muzyki greckiej). Muzyka byta scisle
zwiazana z metrum kontakionu; o tej melodii nie wiemy niemalze nic*. W tytule
znajduje sie tez zazwyczaj akrostych, zawierajacy czesto imie autora, np. u Roma-
na czesto spotykamy akrostych tob tanewvov Popdvov - kolejne zwrotki kontakionu
zaczynaja si¢ od kolejnych liter podanych tu stéw lub bywaja to kolejne litery
alfabetu (tzw. alphabetikon).

Utwor otwiera proemium (npooipiov, kovkodiov) - wprowadzenie dla pub-
licznosci, moze byc kilka takich wstepéw, co czasami swiadczy o ewolucji utworu
i zmianach w nim dokonywanych. Nastepuje refren (épvuviov), ktéry bedzie wy-
stepowal po wszystkich zwrotkach calego utworu; moze to by¢ takze aklamacja
Alleluja. Po nich nastgpuje pierwsza zwrotka (oikog, ikos): takich zwrotek moze
by¢ od kilku do kilkudziesieciu réznej diugosci (od kilku do kilkunastu wierszy,
choc¢ bywaja przekraczajace dwadziescia). Ostatnia zwrotka czesto zawiera modli-
twe do Chrystusa, Maryi lub swietych. Te zwrotki pochodza z tropariéw (lub sa

18 Byl to problem do niedawna dyskusyjny. J. Grosdidier de Matons wyrazal powazne watpliwosci na ten temat,
natomiast W.I. Petersen dowiédl, ze w twérczosci Romana znajduja sie elementy wzigte z poezji Efrema (,Studia
Patristica” 18,4, 1990, s. 274-281; VigChr 39, 1985, s. 177-187; The Diatessaron and Ephrem Syrus as Source of
Romanos the Melodist, CSCO 475/Subs. 74, 1985.

19 Wstep do Romanos le Mélode, Le Christ Rédempteur, trad. R.R. Khawan, Paris 1956, s. 15.

W tej interesujacej ksiazeczce R.R. Khawan podaje przeklad 6 hymnéw Romana rozpisanych na role tak, by mogty
by¢ wystawione.

20 C. Floros, Das Kontakion, ,Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistgeschichte® 34, 1960,
s. 84-106; H.1. Dalmais, Tropaire. Kontakion. Les éléments costitutifs de I'hymnographie byzantine, [w:] H. Becker,
R. Kaczynski, Liturgie und Dichtung, St. Ottilien 1983, s. 421-434; Ch. Hannik, Zur Metrik des kontakion, [w:]

FS H. Hunger, Wien 1984, s. 107-119; E. Follieri, L‘innografia bizantina dal contacio al canone, [w:] G. Cattin, Da
Bisanzio a San Marco, Musica e liturgia, Bologna 1997, s. 1-32.

21 Por. De arte musica Byzantina, [w:] W. Christ, M. Paranikas, Anthologia Graeca Carminum Christianorum, Lipsiae
1871 (Hildesheim 1963), s. CXI-CXLIV; E.J. Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford? 1961.



to po prostu troparia). Zwrotki byly Spiewane przez kantora lub kantoréw, w re-
frenie odpowiadat chér.

Pierwsza z tych zwrotek nazywa sie hirmos (gippog; irmos): jest to zwrotka
wzorcowa dla calego utworu. Kontakion opiera si¢ bowiem na dwéch zasadach:
izosylabicznosci i izotonii (homotonii). Wszystkie zwrotki w calym utworze sa
takie same jak hirmos, z tak samo roztozonymi akcentami i z taka sama liczba
zglosek w kazdej linii z mozliwymi niewielkimi odchyleniami. Tak misternie zbu-
dowany utwor stanowil pewien typ recytatywu i wykonywanie go, mimo catego
kunsztu budowy, pozostawialo wrazenie pewnej monotonnosci.

Czy jednak te wszystkie elementy odbieraja kontakionowi i poezji Romana
cechy oryginalnosci i poetyckiej spontanicznosci? Poezja Romana, gtéwnego twér-
cy kontakionu, jest tworem na wskros greckim; zna on bowiem zasady retoryki,
sztuke dialogu i ironii teatru greckiego i stosuje je w swoich utworach. Jego gust
jest typowo grecki (naturalnie jest to gust grecki péznego antyku), podobnie jak
zmyst porzadku w budowie utworu i zelazna konsekwencja w konstrukcji zwrotki.

Istnienie akrostychu i hirmosu ma réwniez znaczenie czysto praktycz-
ne dla wydawcéw - utwory znajdujace sie w zbiorach kontakionéw (kontakaria)
czasami ,pogubily” swoje zwrotki lub tez w kilku kontakariach znajduja sie ich
pojedyncze zwrotki; dzieki akrostychowi i hirmosowi dany kontakion moze zo-
sta¢ skompletowany: dzieki hirmosowi moze zosta¢ odnaleziony wtasciwy hymn
dla danej zwrotki, a dzieki akrostychowi - miejsce tej zwrotki w danym hymnie.

Kontakia Romana byly pisane na swieta liturgiczne roku, a wiec swigta
Panskie i Maryjne oraz swietych, stad ich charakter i sposéb przedstawiania
bohatera zwiazany z liturgia: kontakion o J6zefie przeznaczony na poniedziatek
Wielkiego Tygodnia przedstawia J6zefa jako figure Chrystusa cierpiacego. Ich
tresc jest wiec podwdjna: biblijna (nawiazanie do tresci czytan biblijnych)* oraz
liturgiczna (nawiazywanie do uroczystosci); w utworach o swietych dochodzi
jeszcze element hagiograficzny.

Mamy wiec kontakiony Romana zwigzane z wydarzeniami Starego Testa-
mentu (nieliczne, tylko 8 w wydaniu Grosdidiera de Matonsa). Tres¢ szesciu spo-
sréd nich jest zaczerpnieta z ksiegi Rodzaju (Adam i Ewa, Noe, ofiara Abrahama,
blogostawieristwo Jakuba, dwa hymny o J6zefie), dwa pozostale méwia o Eliaszu
i trzech mtodziericach w piecu ognistym.

Duza grupa zawiera tresci Nowego Testamentu, a wiec dotyczy wydarzen
z zycia Maryi (np. Zwiastowanie, Maryja pod Krzyzem) czy Jezusa (np. o dziesie-
ciu Pannach, o Synu marnotrawnym - dwa hymny).

22 Por. R/J. Schork, The Biblical and Patristic Sources of Christological Kontakia of Romanos the Melodist, Oxford 1957.



Nieliczna grupe utworéw Romana Melodosa stanowia kontakiony o tresci
hagiograficznej (o czterdziestu meczennikach z Sebasty - dwa hymny, o wszyst-
kich meczennikach). Reszta hymnéw hagiograficznych przypisywanych Roma-
nowi w liczbie 25 (w wydaniu Maasa i Trypanisa i nastepnych: 60-82, 85-86,
89) zostala uznana przez wydawcéw angielskich i R. Maisano za nieautentyczne.
Mamy wsréd nich hymny o postaciach biblijnych (m.in. Janie Chrzcicielu, Szcze-
panie, Filipie i Janie Apostole), o meczennikach (sw. Jerzym - dwa hymny), o wiel-
kich mnichach (Sw. Pantaleonie, sw. Szymonie Stylicie) czy o wielkich Ojcach
Kosciota (Sw. Ignacym, sw. Atanazym, sw. Bazylim, sw. Janie Chryzostomie). Za
nieautentyczne uwaza tenze wydawca II hymn o Synu marnotrawnym, o slepym
od urodzenia i Stychery na Boze Narodzenie. Sprawa autentycznosci niektérych
kontakion6w pozostaje otwarta.

Ostatnia grupe autentycznych kontakion6w Romana stanowia utwory o r6z-
nej tresci (o poscie, o pokucie, o ubiorze mniszym, o trzesieniu ziemi i o pozarze).

Sposréd dziel Romana za najlepsze kontakiony uwaza sie¢ o Bozym Naro-
dzeniu, o Ofiarowaniu w Swiatyni, o Zmartwychwstaniu.

W utworach Romanosa sceny biblijne sa rozbudowane (nieraz sztucznie i do
granic wytrzymatosci czytelnika), ubogacone, udramatyzowane, jak np. zale Maryi
pod Krzyzem czy dialog Abrahama i Sary przed wyprowadzeniem Izaaka na smierc.
Bardzo czesto wystepuja dialogi ,realne”, czyli takie, ktére postaci prowadza w utwo-
rze, oraz ,fikcyjne”, czyli takie, ktérych autor wprowadza mozliwosé (,co by powie-
dzial”). Roman stosuje w nich interpretacje alegoryczna tekstu biblijnego wraz z bar-
dzo bogata typologia biblijna oparta na fundamencie prawdy o Stowie Wcielonym
(teologia Chalcedonu). Ciekawy jest fakt udowodniony przez W. Petersena, ze Roman
cytuje Pismo sw. czesto wedtug Diatessaronu Tacjana z II wieku, a wiec wedle tekstu
syryjskiego. Dramatyczny jest opis dnia sadu w Hymnie o Dniu Sqdu - jest to jakby
bizantyjskie Dies irae. Czgsto Roman wprowadza cytaty z pism ojcéw Kosciota, przy-
stosowanych do okolicznosci, np. skraca dtugie tyrady. Ponadto znajdujemy u niego
liczne i nuzace ataki przeciw heretykom. Wszystko to nie zawsze sie Romanowi uda-
je, bywaja sztucznosci i niekonsekwencje, wynikajace czesto z tego, ze tresc¢ czerpie
z réznych utworéw. Czy jednak nie jest przesada stwierdzenie, Ze Roman rzadko
osiaga prawdziwa dramatycznosc¢ scen? Wspomniany tomik wskazuje wyraznie na
dramatycznosc tych utworéw. Samo jednak wprowadzenie elementu dramatycznego
nie swiadczy, Ze stoimy tutaj wobec poczatku teatru religijnego bizantyjskiego.

I w koricu mamy tresc¢ hagiograficzna w kontakiach o swietych; utwory te
mozna podzieli¢ na enkomiastyczne (zawierajace pochwaly swietych i oparte na
ich enkomiach) oraz teksty historyczne (opowiadajace o zyciu danego swietego
i opierajace sie¢ na zywotach swietych lub aktach meczennikéw). Trzecia grupa to



taczace obydwa elementy kontakia o tresci mieszanej. Sa one najstabszymi utwo-
rami w zbiorze kontakiéw Romana.

Kontakia Romana zawieraja liczne uwagi dogmatyczne. Roman stoi na
gruncie ortodoks;ji - doktryny Soboru Chalcedonskiego: prawdzie o Stowie Wcie-
lonym, stad tez najwazniejsze i najliczniejsze sa jego hymny zawierajace elementy
chrystologiczne (jest ich 41). Roman kontempluje ludzka nature Chrystusa, co
prowadzi go do uwielbienia jego Béstwa. Stoi on bowiem na gruncie propago-
wanej przez cesarza Justyniana chrystologii neochalcedonskiej; nie potepia jed-
nak monofizytéw (prawdopodobnie ze wzgledu na Teodore, ktéra ich popierata).
Pierwsza zwrotka wspomnianego hymnu na Boze Narodzenie méwi o paradok-
sach zwiazanych z podwdéjna natura Chrystusa (co zostalo wyrazone w podob-
nych paradoksach na poczatku koledy Bdg sie rodzi). Roman bardzo ostro ata-
kuje Ariusza, Nestoriusza, manichejczykéw i Nowacjana, cho¢ sa to raczej tylko
tyrady przeciwko nim, a nie polemiki dogmatyczne, w ktére Roman si¢ nie wdaje.

Charakterystycznym elementem kontakionéw Romana jest ich dydak-
tyzm: Roman poucza stuchaczy, jakby prowadzit katecheze wiernych obecnych
na nabozenstwie.

Roman réwniez bardzo ostro atakuje kulture poganska, by¢ moze ma to
zwiazek z zamknieciem przez Justyniana Akademii w Atenach (529 rok), ktére
miato miejsce za jego zZycia i ktére spowodowalo dyskusje na ten temat. Tak wiec
w hymnie na Zestanie Ducha Sw. znajdujemy ostry atak:

Dlaczego nadymaja sie i brzecza Hellenowie [poganie]?

Dlaczego daja sie zwodzic przez trzykroc przekletego Aratora?
Dlaczego ida za bledami Platona?

Dlaczego kochaja stabego Demostenesa?

Dlaczego nie rozumieja, ze Homer jest pustym zludzeniem?
Dlaczego plota o Pitagorasie, stusznie zmuszonym do milczenia??®

Utwory Romana opieraja sie na réznych zZrédtach: utwory biblijne - na da-
nym tekscie Pisma sw., zas utwory hagiograficzne - na zywotach swietych. Mamy
tez inne Zrédta, ktére czasami mozna zidentyfikowac. Sa nimi na pewno utwory sw.
Efrema, ktére - po wydaniu krytycznym E. Becka - jest stosunkowo tatwo zidenty-
fikowac; gorzej jest z tzw. Ephraem Graecus, grupa przypisywanych sw. Efremowi
pism greckich, gdyz nie mamy jeszcze ich krytycznego wydania i dlatego nie jeste-

23 O Zestaniu Ducha sw., 17,4-9, SCh 283, s. 204-206. Wiersze zawieraja gre stéw greckich niemozliwa do oddania
w innym jezyku.



$my w stanie precyzyjnie tego wpltywu okreslié. Zrédlem Romana byly utwory pisa-
rzy greckich, a wiec Ojcéw Kapadockich (szczegélnie Bazylego), Jana Chryzostoma
oraz liczne utwory jemu przypisywane (tzw. Pseudochrysostomika), Bazylego z Se-
leucji, Cyryla Aleksandryjskiego i innych. Czasami czerpie z nich cale sceny, innym
razem, metode interpretacji czy jedynie okreslenia i zwroty:.

Jesli chodzi o jezyk Romana, to uzywa on kojne attycyzujace z domieszka
greki ludowej, trafiaja sie takze liczne semityzmy i to nie tylko tam, gdzie nawia-
zuje lub cytuje Biblie, co podaje sie za dowdd jego pochodzenia hebrajskiego.

Wsrod kontakionéw najpiekniejszy jest stawny hymn Akathistos ("Yuvog
axabwotoc)**. Sprawa jego autorstwa jest przedmiotem niezakoriczonych dotad
dyskusji. Wydaje sie, ze dzis ostatecznie nalezy odrzuci¢ autorstwo Romana ze
wzgledu na réznice jezykowe oraz na fakt, ze w zadnych rekopisach nie jest on
przypisywany Romanowi. Jest to hymn maryjny, zbudowany na zasadzie alfabe-
tycznej (alphabetikon), tzn. kolejne zwrotki zaczynaja sie od kolejnych liter alfa-
betu. Zawiera on 24 zwrotki (12 diugich, w ktérych znajduja sie stawne chajrety-
zmy i 12 krétszych, koniczacych sie ,Alleluja”). Pierwsze 12 zwrotek stanowi opis
Wocielenia, 12 nastepnych to medytacja nad nim. Opowiadanie przerywane jest
chajretyzmami (wezwaniami nawiazujacymi do Lk 1,28, kiedy to Aniol zwraca
si¢ do Maryi Xoipe - co znaczy zaréwno ,witaj”, jak i ,raduj sig¢”, i na tej dwu-
znacznosci buduje autor rozwazanie teologiczne). Dodajmy, ze tego rodzaju chaj-
retyzmy stoja u podstaw licznych litanii maryjnych powstatych w sredniowieczu,
z ktérych ostatecznie powstata Litania Loretariska. Po kolejnych Xaipe nastepuje
wiele przydomkéw Maryi, wzietych zaré6wno ze Starego, jak i Nowego Testamen-
tu. Wstep I dodano prawdopodobnie po zwyciestwie nad Awarami w 626 roku,
wstep 11 jest starszy. Tekst zawiera dialog Maryi i Aniola oraz stosunkowo czeste
rymy; te dwa elementy mogtyby swiadczyc¢ o wplywach poezji syryjskiej. Hymn
Akathistos byt recytowany w swieto Zwiastowania (25 marca); istniato tez od IX
wieku swieto Akathistos (piata sobota Wielkiego Postu). Wydaje sie jednak, ze
hymn powstal w zwiazku z najstarszym swietem Maryjnym, 26 grudnia. Hymn

24 Wpydania: Istnieja liczne wydania hymnu Akathistos, m.in. PG 92, s. 1335-1348; Christ-Paranikas 140-147;
C. Eustriades, Tessaloniki 1917; W.M. Birbeck, G.R. Woodward, London 1917; C. Del Grande, Firenze 1948;
R. Cantarella, Poeti bizantini, t. I, Milana 1948, s. 86-93; E. Wellesz, Kopenhaga 1957 (tekst+ melodia);

G.G. Meersseman, Der Hymnos Akathistos im Abendland, t.I-11, Freiburg 1958-1960; C.A. Trypanis, Fourteen Early
Byzantine Cantica, Wien 1968, s. 17-39; R. Maisano, op. cit., s. 579-583. Posiadamy dwa polskie przektady hymnu:

ks. A. Bobera i ks. W. Kani, por.: Muza... , s. 194-208. O teologii hymnu por.: E.M. Toniolo, Akathistos, Roma 2000;
idem, La teologia dell'inno Akathistos, [w:] S. Felici, La mariologia nella catechesi dei Padri, Roma 1991, s. 265-283;

F. Malaspina, L ,Akathistos: icone di Cristo e della Chiesa nella sempre Vergine Madre di Dio, Messina 1994. Uzycie
liturgiczne: M. Dora Sprado, Sulla liturgia dell'inno Akathistos: Quaestiones Chronologicae, [w:] S. Felici, op. cit.,

S. 247-264.



Akathistos jest znany Romanowi. Poniewaz wida¢ w nim wplyw teologii soboru
efeskiego (431 rok), dziet Bazylego z Seleucji oraz Ephraem Graecus, nalezy go
datowac na koniec V wieku®*; wpltywy syryjskie moga wskazywac, ze powstal on
w srodowisku syro-palestyriskim. Trudnosci zwiazane z tym arcydzietem literatu-
ry bizantyjskiej wyplywaja z faktu, ze dotad nie posiadamy wydania krytycznego
tego tekstu, bardzo trudnego do publikacji ze wzgledu na trudnosci tradycji reko-
pismiennej. Hymn ten zostat przetozony na tacing na przelomie VIII i IX wieku
w srodowisku opactwa St. Denis pod Paryzem, ktérego opat, Hilduin, przetozyl na
tacine dzieta Ps. Dionizego Areopagity; obydwa przektady maja wspélne elementy.

Roman Melodos byt nowatorem poezji, tworca, a zarazem najdoskonal-
szym autorem kunsztownie zbudowanych kontakionéw. Czy byl pierwszym ich
twoérca? Mozna watpi¢. Trudno bowiem przypuscic, ze utwory tej klasy, jak te
Romana, nie opieraly si¢ na wczesniejszej tradycji. Niemniej jednak nie znamy
zadnych kontakionéw wczesniejszych od dziet Romana.

Oprécz Romana Melodosa znamy kilku innych twércéw kontakionow -
Atanastazego, Dometiosa, autora kontakionu o Janie Chrzcicielu, Cyriaka, auto-
ra kontakionu o smierci Lazarza, Eliasza, Grzegorza, anonima kryjacego sie pod
pseudonimem Grzesznika (Hamartalos), Kosmasa, Marte, matke Stylity Symeona
Mlodszego, a takze kilka kontakionéw anonimowych z VI wieku czy tez pézniej-
szych. Czy jednak sq to utwory wczesniejsze czy pézniejsze od Romana, nie jeste-
sSmy w stanie stwierdzic¢?*®.

Kontakion zasadniczo funkcjonowat w literaturze greckiej do VIII wieku.
Na jego zanik wplynety m.in. spory ikonoklastyczne. Wtedy tez zastapiono go
przez homilie; réwnoczesnie powstal nowy gatunek utworéw poetyckich, jakim
jest kanon, cho¢ znamy kilka kontakionéw pézniejszych z IX i X wieku. Na zanik
kontakionu wplynelo réwniez wprowadzenie do liturgii nowej, bardziej surowej
w swym charakterze, liturgii monastyczne;j.

Czytajac kontakiony Romana oraz wspétczesne mu epigramaty, np. zawar-
te w Antologii Palatyriskiej utwory Agatiasza, Pawla Silencjariusza czy Palladasa,
stajemy wobec dwéch swiatéw i dwéch koncepcji estetycznych: z jednej strony
chtodno pigkne, ale jakos dekadenckie epigramy, pisane w konwencji klasycznej,
odchodzacej i niezrozumiatej w szerokich kregach ludzi oprécz grup é6wczesnych
estetéw, oparte na iloczasie, ktéry wtedy juz zniknal z powszechnie uzywanego
jezyka greckiego, z drugiej zas nowa zywiolowa i potezna w swym wyrazie po-
ezja liturgiczna Romana, oparta na rytmie, powszechnie zrozumiata, uzywajaca

25 Por.: L.M. Peltomaa, Image of the Virgin Mary in the Acathistos Hymn, Leiden 2001.
26 H.G. Beck, op. cit., s. 429.



jezyka pojec i symboli ogdlnie ludziom dostepnych. I jedne, i drugie utwory sa
zbudowane kunsztownie, tylko zZe ta ich kunsztownosc jest bardzo ré6zna.

Poezja grecka wzniosla sie na wyzyny nie tylko za pomoca nowej for-
my poetyckiej, ale takze za pomocg nowego podejscia do Biblii. Ot6z alegorycz-
ne ttumaczenie Biblii w sposéb niestychany wprost wzbogacito éwczesny jezyk
poetycki. Jesli bowiem wszystkie wydarzenia Starego Testamentu zapowiadaly
Chrystusa, a wiec i Jego Matke, to mozna Chrystusa i Maryje poréwnac (lub prze-
ciwstawic) postaciom Starego Testamentu, a wiec Adamowi, Izaakowi, Ewie, Ju-
dycie czy Esterze, przedmiotom - krzakowi plonacemu czy wydarzeniom - roli
Ewy i roli Maryi w zbawieniu czlowieka. Poszerza sie w ten sposéb i ubogaca
jezyk przenosni poetyckich. Ten swiat alegorii biblijnej, jeszcze niewykorzystany
przez Grzegorza z Nazjanzu, jest juz powszechnie uzywany w poezji Romana.
Przebadanie wplywu interpretacji alegorycznej Pisma sw. na chrzescijanski jezyk
poetycki i w ogéle na rozwdj poezji czeka na opracowanie.

Hymn bizantyjski mimo swej odleglosci czasowej zachowuje swoja Swie-
z0$¢. Dotad jest uzywany w liturgii Koscioléw wschodnich. Hymn Akathistos,
stanowiacy czesc oficjum liturgicznego w Kosciotach wschodnich, jest tez dos¢
powszechnie spiewany w Kosciele zachodnim, szczegélnie w Polsce. Jego wysta-
wienie w Teatrze Polskiego Radia w uktadzie Sylwestra Woronieckiego byto nie-
watpliwym ewenementem artystycznym. Wspomniane juz hymny Romana, roz-
pisane w formie dramatycznej, zostaly wystawione w formie misterium w czasie
pielgrzymki do Chartres w 1955 roku i spotkaly sie z bardzo dobrym przyjeciem.

Grecka poezja wczesnochrzescijariska miata trzy wielkie wzloty. Pierwszy
z przetomu II i ITI wieku, z ktérego zachowaly sie zaledwie szczatki, ale pokazu-
jace nam bardzo wysoki poziom artystyczny; byta to poezja modlitewna opiera-
jaca sie na Biblii*”. Drugim byta twérczos¢ Grzegorza z Nazjanzu, ktéry w formy
literatury klasycznej wprowadzit, w sposéb doskonaly, tresci chrzescijariskie®.
Trzecim byta twérczos¢ Romana Melodosa, najwiekszego z twoércéow kontakionu,
ktéry stworzyt nowa forme czysto chrzescijaniskiej poezji i, opierajac sie nie tyl-
ko na osiagnieciach artystycznych pieciu wiekéw greckiej literatury chrzescijan-
skiej, ale takze na arcydzietach literatury syryjskiej, wyrazil swoja wiare zupetnie
nowym jezykiem i formq. Czwartym, ale juz mniej doskonatym okresem, jest prze-
tom VIII i IX wieku, kiedy to dziatali tacy twércy kanonéw, jak Andrzej z Krety,
Jan Damascenski, Kosmas Melodos czy J6zef Hymnograf.

27 Por. M. Starowieyski, Narodziny poezji chrzescijariskiej, ,Bobolaum” 2, 1991, s. 99-110.

28 O poezji Grzegorza por. T. Sinko, Poezje sw. Grzegorza z Nazjanzu, [w:] ].M. Szymusiak, Grzegorz Teolog, Poznan
1965, s. 395-413.
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RIASSUNTO

L’articolo tratta della vita di Romano, dell’ origine del contacio, dei contaci
di Romano e, alla fine, dell’ inno Akathistos.



